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PREFAZIONE
La narrazione visiva e lo spettacolo della mente

1l libro di Scott McCloud manifesta immediatamente un suo
forte carattere di originalit parta del fumetto ed & scritto nel lin-
euageio dei fumett. Per di pi, cosi facendo, i propone di fa-
Vorire la an-
che, in qualche misura, di avviare alln re1]1uu7|nne di storie,
contribuendo alla formazione di esperti nel settore.

Si tratta di una scelta coraggiosa,

in relazione ad altre parti, in modo da costituire unita di mag-
giore rilievo percettivo” (A, Appiano, Comunicazione visiva,
Appmemu rmlm rappreseniaione, Utet libreria, Torino 1996,
p43).dig yportanza sia del della vi-
gnett; ulom oggetto di gmchl ‘metalinguistici da parte dei
‘gnatori, sia dell" impaginato complessivo, che rende conto di un’al-
lm proprieta costitutiva del mondo visivo: “la percezione visuale

nel campo dell'insegnamento delle lingue seconde: quasi tutti
hanno imparato T'inglese ascoltando, s dalle prime lezton, i
docente che si rivolgeva a loro in quella lingua

“Tale scelta, pol & |nevxldb1 le per quei sistemi simbolici in cui
vi

da un’attivith di (F. Edeline, J.-M.

Klmkmberg Ph. Minguet, Traité du signe visuel, Seuil, Paris
1992, p. 64

Di Consezuen/a sono necessari due tipi di completamento: I'u-

no che attiene, come si & gia detto, allas deu.\d.rfmma,ep u

della mente e abilita

motorie: come mseguare la musica senza suonare, come ap-
prendere il disegno senza cimentarsi in copie dal vero?

Con questo volume, generoso e insieme suggestivo, I'im-
mersione nell’idioma dei comics, credo, dara a molti I'impres-
sione di una vera ¢ propria scoperta.

11 fumetto viene considerato come una forma artistica a sé stan-
te, che ha la plcvﬂleme L"\m(lcmucu d1 organizzarsi in base alla

ma la s ina I"ordine deve:
sere sorretta da criteri di coerenza fra Ie immagini e gli altri dati
informativi che compongono le vignette.

Le indicazioni visive, verbali e simboliche che vengono di vol-
tain volta introdotte vanno fatte mutare in modo equilibrato;
per di pil1 & necessario che quest’ultime corrispondano a ben noti
schemi cognitivi, relativi alle caratteristiche delle azioni umane,
da integrare con la conoscenza supplementare di quelle singo-
lari u"muum che sono tollerate nel mondo dei fumetti e in de-
terminati sottogeneri e autori.

Come ha appunto osservato Manfredo Massironi — in
Comunic areper immagini, Introduzione alla geometria delle ap-

1I Mulino, Bologna 1989, cap. 8, p. 243; e anche p.
che biso-

alle continuita e
quindi al riempimento razionale dellinformasione che non vic-
ne raffigurata nelle vignette; I"altro che riguarda il versante del-
la somiglianza fra le immagini date e gli oggetti, reali o immagi-
nari, a cui sono da riferire.

Si trtta infatti di una somiglianza che talora & affidata allin-
come nel caso
che intendono mppre\enl.xre gmma nente stati d’animo, emo-
Zioni, reazioni ps d
pio il fumetto gldpp()ntse rinuncia spesso al consueto alfabeto
simbolico di linee geometriche e onomatopee, preferendo ri-
cortere a particolari soluzioni figurative, quali e raffigurazioni
realistiche di ambienti e pacsaggi, prive di parole e rumori, qua-
si espansioni contemplative della descrizione di un luogo, allo
scopo di suscitare puntuali correlati emotivi.

Da queste considerazioni & facile rendersi conto dell*impor-
tanza e dell'utilita def libro di McCloud che, nonostante qual-
che sporadica ingenuita, appare come un agile saggio di esteti-
ca semiotica e di filosofia del linguaggio, sia perché dimostra
un notevole estro critico nel collegare il fumetto alla svolta nel

- e i

sia perché dera finalmente il fu come una somma

vadi unlettore-osservatore, in modo da essere colte come momenti
diversi di un unico accadimento che si dipana nel tempo”™.
Pertanto perd che si applichino, ¢ si sappiano riconoscere, tec-
niche disciplinate e consolidate, sembra che qualcosa di nasco-
sto, di segreto, non completamente deducibile, si annidi nei fu-
metti, almeno in quelli che dimostrano una certa vocazione
artistic: conservano una qualche aura di magia, di impon-
derabilita, di entropia, che & — come notava Arnheim — I'ingre-
dlcnm ineliminabile della creativita, e Lhe Lompor\a un furls di-

tendenza come
ml noqmuso, fra ordini logici, linguistici e simbolici di dxm
rente natura (cfr. Entropia e arte, Saggio sul disordine ¢ l'ordine,
trad. it Einaudi. Torino 1974).

'ntemaricorrente nella letteratura critica del fumetto & il rap-
porto parola-immagine, McCloud lo affronta in maniera anti-
conformista, ponendosi chiaramente dall'interno, dal punto di vi-
sta della produzione del testo. E quindi necessaria una qualche
interpretazione del suo pensiero, che mostra talune consonanze
con la tradizione semiotica, e precisamente con gli assunti di
Charles S.Peirce (cfr. G.P. Caprettini, // simbolo come legge del
pensiero, in“L'immagine riflessa”, 1995, n. 1).

“Tra le parole come simboli e e immagini come rappresenta-
zioni si situano le icone dei cartoon, per le quali & indispens
le — come gia reclamava McLuhan  la partecipazione, il coin-
volgimento dei lettori, i quali non si limiteranno a un semplice
nmlﬂ di fruitori, ma entreranno nel dominio dei tumclll imme-

con i suoi iggi: il fumetto,
nota McCloud, assorbe il nostro senso di identita, favorisce i pro-
cessi di estensione e riduzione anllopomomu el realta per-
cepita, ed elaborata mentalmente.

Nella narrazione a fumetti si rendono efficacemente funzio-
nali le leggi che i gestaltisti avevano messo in luce, dimostrando
che “ogni zona del campo non viene percepita isolatamente ma

o una sinergia di codici e linguaggi ma come una forma espres-
siva e comunicativa a forte grado di autonomia che si da il com-
pito non soltanto di narrare delle storie ma di effettuare quello che
vorremmo chiamare “spettacolo della mente”.

Se infatti riducessimo il fumetto a forma comunicativa, per
quanto complessa e articolata, lo priveremmo della sua capacit
di creare un mondo di riferimento nel quale esso sollecita la com-
prensione cooperativa dei propr lettori, e prima ancora la loro c:
pacita di condividere .\ensauum. di sentirsi attori passionali del
discorso rappresentat

Nella reahZLaLl()ll:‘ di un testo fumet istico & in gioco la di-
namica di una vera e propria opera: dagli impulsi alle emozior
dall'ideazione di un tema alla esecuzione in un particolare s
di disegno e di sceneggiatura, si va a esprimere un idioma vis
vo e un’efficacia inventiva che determinano nei casi fortunati il
particolare incontro fra le leggende personali degli autor, dei per-
sonaggi e dei lettori, mediato da un singolare e prezioso gusto al-
chemico.

Un’ultima considerazione. Nel mercato editoriale statuniten-
se ed europeo (ancora poco in Italia) stanno circolando non sol-
tanto stampe periodiche e libri scolastici ma anche fascicoli infor
mativi. volumetti divulgativi e perfino studi e saggi che fanno
icorso alle vignette.

E tempo di ampliare il raggio di influenza di questo canale co-
municativo che crea familiarita con il lettore e sdrammatizza il
Tapporto con argomenti poco noti e in certi casi delicati (la pre-
venzione in campo sanitario, la comunicazione esterna di societ
assicurative ecc.).

La traduzione del libro di Scott McCloud aprira non soltanto
il dibattito tra esperti e appassionati ma ampliera, come & augu-
rabile, il mercato di queste tecnologie “soft” che aiutano la men-
te ainteragire con gli spazi della realta e dellimmaginazione.

Gian Paolo Caprettini
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MA LREVO LHE cl

POSSIAMO SPINGERE
ANCHE UN POCO PIU" A

LON
N CONTAN
™
\eso;mc‘m 1
L
I




ANZI
PARECCHIO
P

ECCO UN
PEZZETTINO PELL'EPOPEA
CONTENUTA IN UN MANO-
SLRITTO ILLUSTRATO PRE-
COLOMBIANO
"GCOPERTO” PA CORTES
ATTORNO AL 1519.

QUESTO PIEGHEVOLE PIPINTO IN
COLORIVIVACI E LUNGO QUASI 11
METRI RACCONTA PEL GRANPE
EROE MILITARE E POLITICO 8-

RVO “ARTIGLIO-PI-TIGRE."

€' UN FUMETTO?
PUOI SCOMMETTERCI! POSSIAMO
ANCHE LEGGERNE UN PO'!
e

* O “ARTIGLIO-DI-GATTOPARDO", IN BASE AL LIBRO CHE LEGGI. QUESTA
'SEQUENZA & BASATA SULLA LETTURA DELLO STORICO ED ARCHEOLOGO
MESSICANO ALFONSO CASO.




PRIMA, SEPARIAMO LE
PAROLE PALLE FIGURE.

8-CERVO
"ARTIGLIO
PITIGRE”

POl INVERTIAMOLO E
RAPPRIZZIAMOLO (IN
ORIGINALE S| LEGGE
PA SINISTRA A PE-

STRA E A ZIGZAG) E
COMINCIAMO:

L'ANNO: 1049 PC
IL GIORNO: 3 MAGGIO*
L LUOGO: auIt

(UN NOME)

Vol
CASA 12 SCIMMIA
(UNA PATA)

XIPE

(6EROBLIFICO PER UN LUOGO 71
CUINON CONOSCIAMO IL NOME)

IL NOSTRO EROE, 8-CERVO "ARTIGLIO PI
TIGRE”, CONQUISTA IL LUOGO E CATTURA IL
PRINCIPE P| NOVE ANNI, 4-VENTO “SERPENTE
Pl FUOCO.”

8-CERVO CATTURA ANCHE | FRATELLI MAGGIORI
PEL PRINCIPE, 10-CANE “COPALE P’AQUILA IN
FIAMME” E 6-CASA “FILA P| COLTELLI PI SELCE”
E LI SBATTE AL FRESCO.

|(PER QUESTA PARTE MI FIPO CIECAMENTE PEL TRAPUTTORE.)

L'ANNO SUCLCESSIVO, 8-CERVO E (PROBABIL-
MENTE) SUO FRATELLO, MASCHERATO PA
ARTIGLIO, INTRAPRENPE UN COMBATTIMENTO
GLAPIATORIO SACRIFICALE COL PRINCIPE 10-
CANE EP UN ALTRO GUERRIERO MASCHERATO
PA MORTE.

L

8-CERVO UCCIPE
L'ALTRO PRINCIPE,
6-CASA “Fli (
COLTELL| PI| SELCE”
OTTO GIORNI POPO.

* LANNOE CERTO; 6K
DA*12 SCIMMIA", STO TIRANDO A INDOVINARE.




“ - QUEST'ARAZZO PI| 70 METRI -
CENTINAIA P ANNI PRIMA CHE CORTE'S
- RACCONTA PER FILO E PER
INIZIASSE LA SUA COLLEZIONE Pl FUMET- SEGNO LA CONQUI:

e ISTA NOR-
T, IN FRANCIA FU REALIZZATA UN'OPERA o
STRAORPINARIAMENTE S MANNA PELL'INGHILTERRA, A‘

L'ARAZZO P| BAYEUX. ) COMINCIARE PAL 1066.
7= 5 2

ILVESCOVO ODINO INCORAGGIA | SUOI SOLDAT!

LUNGI PALLO SGQUALIFICARE ETERNA ECCEZIONE: WILL EISNER.
QUESTE OPERE COME FUMETTI,
PENSO CHE | FUMETTISTI
MOPERNI PEBBANO FARE CAGO
ALLE POSSIBILITA Pl SIMILT

COMPOSIZIONI A PAGINA INTERA

€ A QUANTI POCHI AUTORI NE

ABBIANO FATTO BUON US0 PA

‘

IL NOSTRO
MILLENNIO €' UN

PO’ PIU"
COMPLESSO.

AP UNA PRIMA
OCCHIATA, | GEROGLIFICI

EGIZIANI SEMBREREBBERO

APATTARS| PERFETTAMENTE
ALLA NOSTRA GETTO. MA QUESTI
PEFINIZIONE. GEROGLIFICI

MA PIPENPE TUTTO LD o Peo-
PAL MOPO IN CUI PRIO COME
USIAMO LA PAROLA IL NOSTRO
I;Engxx FIGURE. ALFABETO.
2

20



- LEGGENPO PA SINISTRA A — PROPR(O COME NEL COPICE MESSICANO,
PESTRA VEPIAMO GLI EVENTI €' UNA SUPPIVISIONE PI VIGNETTE
iii}'gggp":ﬁggghg&i’i%‘ lN QE MA PELLE CHIARE PIVISIONI PI
., S AL .
SVOLGERS| PI FRONTE Al CENA N BACE sOreeTIo:

NOSTRI STESSI OCCHI.

 ILDUCA GUGLIELMO S| TOGLIE LELMO PER CHIAMARE ARACCOLTA SUOISOLDATI LARMATA DI AROLDO £ FATTA A PEZZI

| PIPINTI EGIZIANI SONO UNALTRA
QUESTIONE. ALCUNI, COME Q

SEMBREREBBERO ESSERE KMPL(CA\TI N
UNA SEQUENZA, MA MOSTRANO IN REALTA
PUE LUOGHI PIVERSI, PER EVENTI El

ASPETTI PEI PERGONAGGI,

RAGGRUPPATI SOLO IN BASE
AL SOGGETTO.

IL FUMETTO.

“ses tu baiu abta,
hennu-nek baiu
amenta”

“SEGUONO
TE, LE ANIME
PELL'EST.
LOPANO TE,
LE ANIME
PELL'OVEST.”

«.MI AVEVANO
MOSTRATO

SOLO UNA PARTE
PEL QUAPRO
GENERALE!

QUANPO HO INIZIATO QUESTO LIBRO, ERANO ANNI CHE
CERCAVO P| TROVARE UNA SEQUENZA NEI PIPINTI EGIZIA-
NI EP ERO PRONTO AP ARRENPERMI...

«.FINCHE' NON HO
SCOPERTO CHE
| LIBRI CHE
CONSULTAVO...

21



e

4 A ANTI
SCRIBA EGIZIANO.

MESSICO 2.700 ANNI
LEGGEVANO | LORO

ARRI
- - - ARRIVO)

PROPRIO COME IN

POPO, GLI ECIZIANI PARTENZA

FUMETTI A ZIGZAG. i SR g = ¢
== oo [ ] 1306 |ac. = e
5 ‘ | | I i | % ==
*8EK, DICIAMO QUASI COMPLETA, COMUNGUE

PARTENPO IN

BASSO A SINISTRA,
VEPIAMO TRE OPE-
RAl CHE MIETONO
GRANO COI LORO
FALCETTL...

-.PER POl PORTARLO PENTRO ALCUNI CANESTRI AL LUOGO PELLA
TREBBIATURA. (SULLO SFONPO, PUE RAGAZZE LITIGANO PER PEI PEZ

ZETTINI P| GRANO; PUE OPERAI SIEPONO SOTTO AP UN ALBERO: UNOV
PORME, L'ALTRO SUONA UN FLAUTO!)

CORR 3
%' X
gt

’\ s:

XX X 0.,

' ':‘:1;"0.4
XXX
XA

2

%

‘v‘::’:‘
4

DIPINTO RICALCATO PER LA RIPRODUZIONE IN BIANCO £ NERO.
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| FASCI SONO POL
RASTRELLATI FINO A
PIVENTARE UNO
SPESSO TAPPETO
Pl GRANO.

| BUOI CALPESTANO
IL GRANO E FANNO
USCIRE | SEMI
PALLE PELLICOLE.

POI, | CONTAPINI
SEPAI O IL

RAN
GRANO PALLA PULA.

IL VECCHIO MENNA
IN PERGONA STA A

GUARPARE.

..MENTRE LEALI
SCRIBI REGISTRANO
IL RACLOLTO SULLE
LORO TAVOLETTE.

TO PER LE TASSE.

IN QUESTO CAPITOLO
10 50LO SFIORATO
NTO..

RIMENTI CHE PO-
VREBBERO ESSERE
ESAMINATL,

E MENTRE MENNA OSSERVA, | CONTARINI IN
RITARPO CON LE TASSE VENGONO PERCOSSI.

23

MAcCE
UN s0LO
EVENTO FONPA-
MENTALE NELLA
STORIA PEL
FUMETTO QUANTO
IN QUELLA PELLA
PAROLA
SCRITTA.

L'INVENZIONE
DELLA
STAMPA.

*ILVOLTO £ STATO CANCELLATO DALLE SUCCESSIVE GENERAZIONI DI CAPIPOLITCI



CON L'INVENZIONE
PELLA STAMPA*, QUE-
STA FORMA ARTISTICA

| GUSTI POPOLARI NON
SONO MUTATI POl MOLTO
IN CINQUE SECOLI. PATE
UNO SGUARPO ALLE
“TORTURE P!

TIZIO FOSSE UN PERSO-
NAGGIO MOLTO FAMOSO.

| DISEGNI SONO STATIRICOSTRUITI PER CHIAREZZA - PER L RESTO TUTTO £ RIMASTO IMMUTATO.

: LA RAFFINATEZZA PELLA STORIA
PER IMMAGINI CREBBE, TUTTAVIA, g
FINO A RAGGIUNGERE GRANPI 7
VETTE NELLE AGILI MANI PL 23 a
WILLIAM HOGARTH. CCCOUNVELTETO .
(CIRCA UN VENTESIMO) PELLA
GECONPA INCISIONE PELLA ! % £
7 STORIA IN SEI INCISIONI“LA % o i
& CARRIERA PI UNA CORTIGIANA “, , P
PUBBLICATA NEL 1731,

3 e E
= e NONOSTANTE IL BASGO W& &
“NUMERO PI VIGNETTE",
QUESTE IMMAGINI RICCHE € g
1 PARTICOLAREGGIATE RACCON- 5
TANO UNA STORIA RICCA NEI

L1 PETTAGLI € MOTIVATA PA
> PROFONP| TURBAMENTI

e I SOCIALL.

* FORSE NON DOVREI PARLARE DI “INVENZIONE". GLI EUROPEI SONO ARRI-
VATIUN POCHINO IN RITARDO ALLA SCOPERTA DELLA STAMPA.

24



LE STORIE P| HOGARTH FURONOX SIA | PIPINTI CHE LE INCISIONI

MEE-&E IN MO
ME

STRA LA PRIMA VOLTA
SERIE PI PIPINTI Ef
GEbUITO VENPUTE COME PORTFO

LIO Pl INCISIONL.

T
‘

ERANO PROGETTATI PER ESSE-
E VISIONATI L'UNO A FIANCO
l?ELL ‘ALTRO..

. IN SGEQUENZA!

“LA CARRIERA P| UNA
wm’lblANAbEP IL U0
SEGUITO, “LA CARRIERA
PI'UN LIBERTINO", ol
PIMOSTRARONO LOGI!
POPOLARI CHE FURONO
CREATE NUOVE LEGG|
SUI PIRITTI P'AUTORE
PER PROTEGGERE QUE-
STA NUOVA FORMA.

&

R

< &)
CRRRLL [\/{:,
= C e
SFORTUNATAMENTE,

PERSINO TOPFFER
NON RIUSCI AP AFFER-
RARE ViiL PRINCIPIO IL

PIENO POTENZIALE
PELLA SUA INVENZIO-
NE, VEPENPOLA COME
UN SEMPLICE SVAGO,

UN MERO HOBBY...

“SENELFUTURO,
EGLI(TOPFFER)
SCEGLIESSE UNA MATE- TéPFFeR

RIA MENOFRIVOLAE SI
LIMITASSE APPENA
PRODURREBBE COSE AL
DILA DI OGNI POSSIBILE
CCONCEZIONE.”

PER MOLTI VERSI, IL PAPRE PEL FUMETTO MOPERNO E'
ROPOLPHE TOPFFER. LE SUE LEG
PER IMMAGINI, REALIZZATE A PARTIRE PA META

UTILIZZAVANO IL CARTOON E | COI
E PRESENTAVANO LA PRIMA COMBINAZIONE INTERPIPEN-

GERE STORIE éATIRICHE
ETA PEL 181
INTORNI PELLE VleETTE

PENTE V| PAROLE E IMMAGINI VISTA IN EUROPA.

a8,

vé*af

Rt |
i

(TRAPUZIONE Pl LUCIANO ERBA)

-Goethe

MA ANLHE CO%I 3

..AVEVA CREATO E PAPRO-
NEGGIATO UNA FORMA CHE
ERAALLO 5TESSO

NESSUNA PELLE PUE.

kLLA COM-
PRENGIONE V%IEFUMET' 10 ENTRAMBE LE CO%E E
PE

925

UN LINGUAGGIO
PER CONTO SUO.




| GIORNALI C,\AT(RILI BR(TANNICI MANTENNERO
VIVE LE TRAPIZIO! N L'AVVICINARS| PEL
20° SECOLO, GUELL( C LH IAMIAMO FUMETTI
INIZIARONO AP APPARIRE PER POI PROSPERARE
IN UN COSTANTE FLUSSO PI SOGNI AP OCCHI
APERT| CHE PEVE ANCORA PLACARSI.

MA ANCHE IN QUESTO

ECOLO, LA NOSTRA
PEFINIZIONE PUO

AIUTARCI AP ILLUMI-
NARE LE OPERE Pl

SECOLO, A MOTIVO PE
=X

ORO SUPERIORI QUALITA, NON
ETTI.

ONO MAI STATI RICONOQCIUTI COME FUMETTI

ALCUNI EROI MAL
CELEBRATI.

DELIBERATA
SEQUENZA

PER LA MAGGIOR
PARTE P| QUESTO
SECOLO, LA PAROLA

| PROF
Q(ONIQTI HANNO PREFE-
[0 ESSERE NOTI
COME “ILLUSTRATORI",
AR(IQTI COMMERCIALI
SIMO,

"CN?‘TOONIQT"’

IL MAESTRO PELLA XILOGRAFIA LYNP WARP E' UNO P| QUESTI ANELLI MANCAN-
Tl. | "ROMANZI SU LEGNO” MUTI PI WARP SONO VIGOROSE FAVOLE MOPERNE,
ORA ELOGIATE PAI FUMETTISTI, MA RICONOSCIUTE RARAMENTE COME FUMETTI.

E COSI, LA GCARSA
STIMA CHE IL FUMET-
TO NUTRE PER SE

CANI O

NEGATIVA PEI FUMETTI

€ ECLISOATA PA QUE-

STA STESSA NEGATI-
VITA.

26



ATTRAVERSO LE LORO XILOGRAFIE, ARTISTI COME W = ’-0“0 VEF"‘"Z‘O"'E a1
WARD € IL BELGA FRANG MAGEREEL HANNO PETTO pcone
MOLTO SUL POTENZIALE PEI FUMETTI, MA POCHI
NELLA COMUNITA FUMETTISTICA PEL PERIOPO
SONO RIUSCITI A COGLIERNE IL MESSAGGIO.

LG
MENTE TROPPO RIQTRETTA
PER INCLUPERE OPERE
SIMILL.

CASO MOLTO PIVERSO
€' IL SURREALE “ROMAN-
O COLLAGE” PI MAX
ERNST, UNA SETTIMANA
Pl GENTILEZZA.

QUESTA
SEQUENZA
ILLUSTRATA P11 182
TAVOLE €' CONQ(VERA‘TA
Ug CAPOLAVO O 20‘

E-TORICO VELL AR‘TE 6(
S0

GNEREBBE MAI
P| PEFINIRLA
“FUMETTO"!

EPPURE,
NONOSTANTE LA
MANCANZA P| UNA STORIA
CONVENZIONALE, NON C'E'
PA SBAGLIARE SUL RUOLO
CENTRALE AFFIPATO NEL-
L'OPERA ALLA SEQUENZA.
ERNST NON VUOLE CHE LA
LEGGIUCCHIATE QUA
€ LA, VUOLE CHE

LA LEGGIATE!L,

27




SE PALLA NOSTRA
PEFINIZIONE NON
ESCLUPIAMO LA

FOTOGRAFIA, ALLO- @
RA MEZZO MONPO

HA FATTO FUMETTI,
PRIMA O POI.

LE FIGURE IN SEQUENZA
VENGONO FINALMENTE RICONO-
@[ SCIUTE COME L'ECCELLENTE STRU-

MENTO

NEL FRATTEMPO,

£

=\

A

INFATTI, IN ALCUNI
PAESI | FOTORO-
MANZI SONO MOLTO
POPOLARI.

PALLE VETRATE

(OSTRA My

BALZA FUOR| PAPPERTUTTO
b QUANPO IMPIEGHIAMO LA PEFINIZIONE
Kl A 3

RTE SEQUENZIALE.

fumetto s.m. 1. immagini e altre
figure giustapposte in una de-
liberata sequenza, con lo sco-
po di comunicare informazio-
ni e/o produrre una risposta
estetica nel lettore.

MA CON TUTTE LE
PORTE CHE LA NOSTRA
PEFINIZIONE APRE,
CE N'E' UNA CHE VIENE
CHIUSA.

“MAMMINA, PERCHE' NON
SONO GIUSTAPPOSTO 2"

28
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POTREMMO CLASSIFI-
CARE SIMILI VIGNETTE

SINGOLE COME
“PISEGNI A FUMETTL”,

FUMETTI UNA PARTE
PEL LORO VOCABOI
RIO VISIVO.




MA |0 PICO CHE NON

SONO FUMETTI PILS 7|
Beneks |/ o cono iA 2 coon
HUMPHREY BOGART C 0 SONO UNO €' UN APPROCCIO ALLA CREAZIONE
MNON SIA UN FILM. 4 LJNA FIGURA... UNO STILE, GE vo:.ers
NTRE L'ALTRO €' UN MEZZO P!
COMUNICAZIONE R ertocs ApoPERA
. CARTOON. UESTO APPROCLIO.

MA NE
RIPARLEREMO
PIU" TARPI.

POTREMMO ANCHE ETI- UNA GRANPE MAGGIORANZA P FUMETTI

CHETTARE COME FUMET- | | MODERNI PRECENTA PAROLE £0 IMIAGINI e ot
EGN

VIGNETTA SINGOLA PER LOMB[NAZKONE EP ey poTTR%P&POO

E10 20N
LA SUA GIUSTAPPOSIZIO- REsmm'lvo PER I MIEl GUSTI, SE LO USIA- OPPOGTA, &
NE mm@%ﬁ 34 MO COME PEFINIZIONE. SICURI CHE BARO L
= = PRIMO A COMPRARNE

Q UNA COPIA!

NON GONO 7/
GIUSTAPPOS

™ L PASSATO E QUESTA
QPE‘TTALOLARMENTE VARIO VOLTA, IL SEGRETO NON €'
PEL FUMETTO E' UNA QUAI IN QUELLO CHE LA PEFINI-
k| CHE INPICAZIONE, PREVEVE‘ ZIONE PICE, MA IN QUEL-
RE IL SUO FUTURO USANPO ¥ LO CHE NON PICE!
| CRITERI PEL PRESENTE 5:
SARA ASSOLUTAMENTE
IMPOSSIBILE.
] : _ ARTE
SEQUENZIALE
s
1980 19 020
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PER ESEMPIO,
; . LA NOSTRA PEFINIZIONE NON
: 5 : PARLA AFFATTO P| GUPER-EROI
195 * BIOGRAFIA . HORROR Bl O ANIMALI ANTROPOMOREF!. NE' P
2 FANTASY O FANTAGCIENZA,
STORIA P’AMORE SURREALISMO NE' PELL'ETA’ PEL LETTORE.

éOE_élA EPICA

APATTAMENTO
ALLEGORIA ,  © g RACCONTO
SOCIALE TRAPIZIONALE
NARRATIVA' ARTE GENERE
STORICA SEQUENZIALE| EROTICO
"VERgO scloLTo &lALLO

" ARGOMENTO 3
RELIGIOSO '~ B O Foesin.

FLUSSO PI COSCIENZA,
SATIRA

FICTION

NON PARLA AFFATTO PI CARTA
EP INCHIOSTRO. NE' PI ALCUN PROCESSO PI
STAMPA. NON E' SPECIFICATA NEANCHE LA
STESSA STAMPA! NON S| PARLA PL
TECNIGRAFL, P| CARTONCINI BRISTOL,
P| PENNELLI NUMERO PUE SERIE 7 PI
FINISSIMO PELO P| MARTORA PELLA
WINSOR & NEWTON!

PALLA
NOSTRA PEFINIZIO-
NE NON E' ESCLUSO
ALCUN MATERIALE.

NON E' VIETATO

STRUMENTO.

NON S| FA ALCUN CENNO A LINEE NERE
E AP INCHIOSTRO PAl COLORI PIATTI.
NON C'E’ BISOGNO P| ANATOMIE ESAGERATE
O PI ARTE FIGURATIVA P| QUALSIASI TIPO.

PALLA NOSTRA
PEFINIZIONE NON E*
BANPITA NESSUNA
SCUOLA P'ARTE. NON E*
VIETATO L'ACLESSO AP
ALCUNA FILOSOFIA,
MOVIMENTO O
VISIONE PEL
MONPO!

30



QUELLI CHE FANNO
FUMETTI PER VIVERE...
O CHE HANNO QUESTA
ASPIRAZIONE...PROBA-
BILMENTE SANNO CHE
STARE AL PASSO CON

TUTTI | PROGRESSI
PEI FUMETTI P'OGGI E'

UN LAVORO A
TEMPO PIENO.

oc6l cl <
SONO COSI' TANTI

FUMETTI PISPONIBI-
LI CHE CI VORREBBE
UN ESERCITO PI
LETTORI PER &TU-
PIARLI TUTTL.

CONTINUO CHE
NON FINIRA

TANTO
PRESTO.

MA PER QUANTO POSSIAMO
PROVARE A CAPIRE IL MONPO 71
FUMETTI CHE CI CIRCONPA, UNA
SUA PARTE Sl TROVERA SEMPRE

NELL'OMBRA... AVWOLTA NEL

MISTERO.

«.PI TANTI(
MONDI
POSSIBILI!

NEI CAPITOLI
SULLESSIVI, FARO' PEL
MIO MEGLIO PER
PIFFONPERE UN PO’

SENZA PUBBIO, UNA
NUOVA GENERAZIONE
RIFIUTERA CIO' CHE

EP E
6IUSTO CHE
SlA cosl.

UN
BRINPIS| AL
PIBATTITO!




. (—| IL VOCABOLARIO DEI FUMETTI

'\.'_\ *N

LA SCRITTA E' IN FRANCESE.
TRAPOTTA VUOL PIRE “QUESTA
NON E' UNA PIPA."

ECLO “L'USO PELLA
PAROLA", UN PIPINTO I
MAGRITTE.

E IN
REALTA NON
€' AFFATTO
UNA PIPA.
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BEH, A PIRE IL VERO,

N LO E'. QUESTO NON

€' IL PIPINTO PI UNA PIPA, QUE-

STO €' IL PISEGNO PEL PIPINTO
vl

UNA PIPA.

SEl,
SE HAI PIEGATO
L'ALTRA PAGINA.

NAAA. ALTRO ERRORE.
E’ UNA COPIA STAMPATA PEL
PISEGNO VE(P—‘ZAIVINTO PLUNA

SENTI
QUEL CHE 5TO
PICENPO?

33

S
SE €' CO

FATTI CONTROLLARE LE

ORECCHIE, PERCHE' NESSU-

NO HA SPICCICATO UNA
PAROLA.




NSO LN -

QUESTE NON SONO IPEE.

-/

QUESTA NON E' QUESTE NON
UNA FOGLIA. SONO PERSONE.

QUESTO NON €' UN
UOMO. !
QUESTA NON E' UNA NAZIONE.

) E——
QUESTA NON E' MUSICA.

BENVENUTO
NELLO STRANO E
MERAVIGLIOSO

MONPO
veLLICONA!

QUESTA NON E' LA MIA VOCE.
QUESTO NON E' UN SUONO.

QUESTO NON E' ClBO.

QUESTI NON SONO
QUESTA NON E' UNA QUESTA NON E' UNA FACCIA.
ASSOCIAZIONE. MOVIMENTI SEPARATI.
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PUNQUE, LA
PAROLA IOONA

él(;NIFICATI.
QUESTA feli[Z=4re )y
€
CARTA. ETIRANS7N

PER GLI SCOPI PI
QUESTO CAPITOLO, CON LA PAROLA
“ICONA" INTENPO QUALSIASI IMMA-
GINE USATA PER RAPPREGENTARE
UNA PERSONA, UN LUOGO, U
CO%A O UN'IPEA.

E' UNA PEFINIZIONE
PIU" AMPIA P| QUELLA
PEL MIO PIZIONARIO,
MA E' LA PAROLA PIU
VICINA AL CONCETTO
Pl CUI PARLO.

PER ME,

IL TERMINE
5 “6IMBOLO" E' UN PO’
i TROPPO CARICO.

EP INFINE, LE [CONE CHE CHIAMIAMO FIGURE:
IMMAGINI PISEGNATE PER SOMIGLIARE REAL-
TUTTAVIA, [ TIPI
Pl IMMAGINI CHE

MENTE Al LORO SOGGETTI.
POI CI SONO LE

PELLE COSE
PRATICHE.

(ﬂf@

35

O PER PIRLA

IN MOPO PIUTTOSTO

GOFFO, ALCUNE FIGU-

RE SONO SEMPLICE-

MENTE PIU' ICONICHE
ALTRE.




NELLE ICONE NON NELLE FIGURE, N &
FIGURATIVE, IL INVECE, IL SIGNI- «© 5;}
SIGNIFICATO €' FICATO E' FLUIPO

FISS0 € ASSOLU- ILE

TO. IL LORO ASPET- .

S1G

PRESENTANO
IPEE INVISIBILL.

LE PAROLE SONO ICONE MA NELLE FIGURE IL -TRE, COME IL TUO
COMPLETAMENTE ASTRATTE. LIVELLO PI ASTRA-
OVVERO, NON HANNO ALCUNA SOMI- ZIONE VARIA. ALCU-
GLIANZA CON L'OGGETTO NE, COME LA FACCIA
ORIGINALE. a0 PELLA VIGNETTA
PRI NTE, SOMI-
GLIANO TALMENTE

QUALSIASI FACCIA
UMANA ABBIATE
MAI VIsTO!

REALE CHE QUASI
ING
L'OCcHIO!

£l 50NO
MOLTE COSE CHE
LE SEPARANO PAI VOLTI
VER| E PROPRI..SONO PIU
PICCOLE, PIU’ PIATTE, MENO
PETTAGLIATE, NON S| MUO-
VONO. SONO PRIVE P| COLO-
Rl... MA PER ESSERE ICONE
FIGURATIVE, SONO
PARECCHIO
“REALISTICHE.”

7 VEPIAMO
t) o€ RIUSCIAMO

IL SENSO
COMUNE RITIENE
CHE LA FOTOGRAFIA E |
PISEGNO REALISTICO
SIANO LE ICONE CHE
ASSOMIGLIANO PI PIL®
ALLE LORO CONTRO-
PARTI PELLA
VITA REALE.

=
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ELEMENTI
ESSENZIALI EP
UN CENNO P
OMBREGGIATU-

MOLTI FUMETTI
P'AVVENTURA, E'
UN PO’ PIU'
ASTRATTO.

MENTRE CONTI-
NUIAMO AP ASTRARRE E
SEMPLIFICARE LA NOSTRA
IMMAGINE, CI ALLONTANIA-
MO SEMPRE PI PIU PALLA

FACCIA “REALE”
PELLA FOTO.

IL SECGRETO PEL-
L'ICONA CHE
CHIAMIAMO...
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PERCHE' LA NOSTRA CULTURA E' COSI
ASSERVITA ALLA REAL’\'A‘ SGEMPLIFICA-
| TA PEL CARTOO

ANDARE A PAGINA 224 PER LE INFORMAZIONI SUI COPYRIGHT,

FORMA Pl AMPLIFICA-
ZIONE MEPIANTE
SEMPLIFICAZIONE.

SPOGLIANPO
UN'IMMAGINE FINO AL

UANVO
TRAIAMO
UN'| (MMAblNE FACENI?ONE
UN ‘OON, PIU" CHE
EL!MINARE PEI PETTAGLI,
CONCENTRIAMO SU
VETTAbLl SPECIFICI.

IMPOSSIBILE PER | PISE-
ONI REALISTICI.
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| CRITICI C(NEI“IATOv

"CARTONE ANIMATO”
PER RICONOSCERE LA
NUPA INTENSITA P(
UNA STORIA SEMPLI-
CE O PI UNO STILE
visivo.

ANCHE SE SPESSO USIAMO QUESTO TERMINE
IN 5ENSO VlSPKE&IATIVO POSGIAMO APPLICAR-
LO UGUALMENTE A MOLTI CLASSICI. LA
SEMPLIFICAZIONE VI PERQONAbe E IMMAGINI
PER RAGGIUNGERE Ul 0" ESGERE

IO ©COPO PU
UNO STRUMENTO EFFICACE PER NARRARE UNA
STORIA IN QUALSIASI MEPIUM

FAR RTOON
NON E' 50LO UN
MOPO P| PISEGNARE, E' UN
MOPO 7| VEPERE!

CREPO CHE LA
CAPACITA PEI CARTOON
P| CONCENTRARE LA NO-
STRA ATTENZIONE SU PI
UN'IPEA SIA UNA PARTE
IMPORTANTE PEL LORO
POTERE SPECIALE, SIA

NEI FUMETTI CHE

IN GENERE NEL

PISEGNO.

| BN
INEEE

immAY

POCHI

MIGLIAIA _ MILIONI (auasl)

TUTTl

UN'ALTRA E'

L'UNIVERSALITA VELL‘IMMAblNAR(O
PEL CARTOON. PIL" UNA FACCIA E'
CARTOONESCA, PER EGEMP(O Pl
PERSONE E' IN GRAPO P
PESCRIVERE.

MA NELLE NOG’I’RE
MENTI CREPO
QUCLEVA GLJALLOQA

SPECIALMENTE QUEL-
LO ot LlN FACCIA UMA-
E QUESTO GlU-
QTIF(LA ULTERIORI
INPAGINI.

IL FATTO CHE LA
TUA MENTE SIA IN
GRAPO V| PRENPE-

RE UN Cl ,
PUE PUNTI EP UNA
LINEA E TRASFOR-
MAKLI lN UNA FAC-

ME MINI-
MO INCREVIB(LEI

\\(__/
)

CO%A STAl

PAVVERO VEPENPO?2

MA ANCORA PIL"
INCREPIBILE €' IL

PIVEPERCI UNA
FACCIA. LA TUA

MENTE NON TE LO
PERMETTE!
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CHIEPI A UN AMICO PI
PISEGNARE PER TE
ALCUNE FORME SU PI UN

SERE STRANE EP IRRE-
GOLARI| A VOLONTA.

i

LA TUA MENTE NON
HA PROBLEMI NEL
CONVERTIRE TALI
FIGURE IN VOLTI,

EPPURE CONFONPE-

TO....

xR
N
&
an
2
2

ORA...5COPRIRAI CHE
NONOSTANTE IL LO-
RO ASPETTO, POSSIA-
MO TRASFORMARE IN
UNA FACCIA CIASCU-
NA PI QUESTE FORME
CON UNA SEMPLICE
AGGIUNTA.

Z CON // i
A auesTo?

NOL
UMANI SIAMO
UNA RAZZA
EGOCENTRICA.
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VEPIAMO
NOI 5TESSI
PAPPERTUTTO.

ASSEGNAMO
IPENTITA EP
EMOZIONI POVE
NON NE ESISTE
ALCUNA,

RICO-
STRUIAMO L
MONP:

NOSTRA
IMMAGINE.
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RIVOLTA

VERSO SCHIAVA PL
L'ESTERNO.

PORTATA
PAL GIORNO
PELLA TUA
NASCITA.

OCGNI TUO s
COMANPO MEN-
TALE.

VISTA PA
CHIUNQUE
INCONTRI.

49



PRONTO?

ORA,
BENE. SORRIPI.

BENE. ORA, COS'E"
CAMBIATO QUANPO
FORZA, HA( GORRISO?2
NESGUNO T
GUARPA.

COSA HAIVISTO?

EPPURE, SAl PI AVER
SORRISO! NON SOLO
PERCHE' HAI SENTITO
LA PRESSIONE PELLE
GUANCE O LE GRINZE

PELLA PELLE INTORNO
AGLI OCCHI!

SAl PI AVER SORRI-

QUANPO PUE PERSONE INTERAGISCONO, Pl SOLITO Sl GUARPANO
S0 PERCHE' ERI PIRETTAMENTE L'UN L'ALTRA, VEPENPO NEI VIVIPI PETTAGLI LE FAT-
CERTO PELLA RISPO- T

EZZE PEL PROPRIO COMPAGNO.
STA PELLA MASCHE-

RA CHE E' LA TUA
FACCIAL
MA LA FACCIA CHE VEPI
NELLA TUA MENTE NON
E LA STESSA CHE
VEPONO GLI ALTRI!
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OGNUNO E' ANCHE COSTANTEMENTE CONSAPEVOLE PELLA PROPRIA

FACCIA, MA QUEGTA IMMAGINE MENTALE NON E' ALTRETTANTO VIVIPA eoacoeart,
€ SOLO IL VAGO SENGO | UNA FORMA... UN GENSO Pl PIGPOSIZIONE

GENERALE. PAMENTALE...

..COME UN
CARTOON.
COSl, QUANPO MA QUANPO ENTRI CREPO CHE SIA QUESTA LA CAUSA PRINCIPA-
OSSERVI UNA FOTO NEL MONPO PEL LE PELLA NOSTRA ATTRAZIONE lNFANT(LE PER
O IL PISEGNO REA- CARTOON... CARTOON, ANCHE SE HA RUOLO M-

LISTICO Pl UNA
FACCIA...

..LAVEPI COME
.VEPI TE

LA FACCIA PI UN
ALTRO. STESSO.

«.UN INVOLUCRO

IL CARTOON E' UN
vuoTO

ECCO

Ml
IN CUI SONO TRA- cl PERCHE' HO AVRESTI
SCINATE IPENTITA E VIAGGIARE IN UN PECISO PI ASCOLTATO SE
CONGAPEVOLEZZA.... ALTRO REGNO. Plﬁf‘gNgmétN AVESSI AVUTO

QUESTO
ASPETTO2?2

COSI' GEM-
PLICE.

<
b
NOI NON O5GERVIAMO =
IL CARTOON € BASTA, 8 HE)
NOI PIVENTIAMO (L XTI
CARTOON! ) v
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NE PUBITO! SARESTI
STATO TROPPO CON-
SAPEVOLE PEL MES-
SAGGERO PER RICEVE-

RE IL MESSAGGIO
NELLA SUA INTE-

{

A PARTE QUEL POCO
CHE Tl HO PETTO SU

P| ME NEL PRIMO
PIT¢ , 1O SONO
PRATICAMENTE UNA
LA RASA!

NON T| PASGEREBBE

SA ABBIA MANGIATO A
PRANZO O POVE HO
PRESO QUESTO

BUFFO VESTITO.

SONO
SOLO UNA
VOCINA NELLA
TUA TESTA.

TU Ml PALVITA LEG-
GENPO QUESTO
LIBRO E “COLMAN-
PO” QUESTA STES-
SA FORMA ICONICA
(O CARTOONESCA).

LA MIA IPENTITA E'
IRRILEVANTE. SONO

MA GE LA MIA IPENTITA
HA UN'IMPORTANZA
MINORE, FORSE QUEL

CHE PICO NE AVRA UNA
MAGGIORE.

ALMENO
IN TEORIA.

MOPO MINORE, ALL'INTE

ERO CORPO. PO
MANI E' INPISPENSABILE PER SAPERE

FINORA, ABBIAMO PISCUSSO SOLTANTO PEI VOLTI, MA POSSIAMO AP-
PLICARE IL FENOMENO PELLA CONSAPEVOLEZZA NON VISIVA PI G, IN
PO TUTTO, VEPERE LE NOSTRE
CO%A STANNO FACENPO?

2
N

45

E C'E' PEL-
L'ALTRO!




IL GRANPE
MARSHALL McLUHAN HA OSSERVATO
UNA FORMA SIMILE P| CONSAPEVO-
LEZZA NON VISIVA QUANPO LE PER-
SONE INTERAGISCONO CON
OGGETTI INANIMATI.

MENTRE GUIPIAMO, AP ESEMPIO, SENTIA-
MO MOLTO PIU' PI QUANTO CI RIFERISCANO
[ NOSTRI CINQUE SENSI.

LA MACCHINA INTERA... E NON SOLO LE
PARTI CHE RIUSCIAMO A VEPERE, SENTIRE
EP ASCOLTARE... € CONT[NUAMENTE

NELLA NOSTRA MEN

IL VEICOLO PIVENTA UN'ESTENSIONE
PEL NOSTRO CORPO. ASSORBE IL
NOSTRO SENSO Pl IPENTITA. NOI
PIVENTIAMO LA MACCHINA.

SE UNA MACCHINA NE URTA UN'ALTRA, E'
MOLTO PIU VEROE-IMILE CHE L'AUTISTA PEL
VEICOLO URTATO PIC

EHI!
MIHA
URTATO!

PIUTTOSTO CHE “HA URTATO LA MIA MACCHINA!
"0 MAGARI “LA SUA MACCHINA HA URTATO LA MIA"

QUOTIPIANAMENTE, COLLOCHIAMO LA NO-
APEVO-

LEZZA o
STRI ABITI, AI7 ESEMPIO, POSSONO INNESTA-
RE NUMEROSE TRASFORMAZIONI NEL MOPO
IN CULl 6LI ALTRI CI VEPONO E NEL MOPO IN
CUIVEPIAMO NOI 5TESSI.
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LA NOSTRA CAPA-
CITA P| ESTENPERE
LA NOSTRA IPEN-
TITA AGLI OGGETTI
INANIMATI PUO' FAR
Sl CHE PEZZI P

LEGNO PIVENTINO
GAMBE...

PEZZI PI PLASTICA
NTINO
ORECC

PEZZI P| METALLO
PIVENTINO MANIL...

HIE...

PEZZI PI

VETR
PIVENTINO

OCCHI.

iR

L

E IN O6NI CASO, LA
COSTANTE CONGAPE-
VOLEZZA P SE...

... FLUISCE ALL'ESTERNO, AP INCLUPERE
L'OGGETTO PELLA NOSTRA ESTESA IPENTITA.

E PROPRIO COME LA
CONSAPEVOLEZZA VEL
NOSTRO IO Bl 61

CETTUALIZZATA...

..ANCHE LA NOSTRA CONSAPEVOLEZZA P| QUESTE
ESTENSIONI E' ENORMEMENTE GEMPLIFICATA,

TTTTITT

T 1
i
i Wi |
Al

T T DR

TUTTO CIO" CHE PRO- E ..E
VIAMO NELLA VITA PUO
ESSERE SEPARATO IN
PUE REGNI, IL REGNO
PEL CONCETTO...

IL REGNO
PEI SENGI.




LA NOSTRA IPENTITA APPARTIENE PERMANENTEMENTE AL
MONPO CONCETTUALE. NON POSSIAMO VEPERLA,

ENTIRLA,
OPORARLA, TO RLA O GUSTARLA. E' UNA SEMPLICE IPEA.

CCA
€ TUTTO IL RESTO...ALL'INIZIO..
SENSORIALE, IL MONPO AL NOSTRO ESTERNO.

GRADPUAL-
MENTE Cl
ESTENPIAMO
OLTRE NOI
STESSI.

INCONTRIAMO LA 5
VISTA, L'OPORE, IL
CONTAT

w B
POSSIEPONO
IPENTITA
PROPRIE.
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TOGLIENPO L'ENFAS| PALL'APPARENZA
PEL MONPO FISICO PER FAVORIRE L'IPEA
PI FORMA, IL CARTOON Sl COLLOCA NEL
MONPO PEI CONCETTI.

TRAMITE IL TRAPI-
ZIONALE REALISMO,
IL FUMETTISTA PUO
RITRARRE IL MONPO
AL PI| FUORIL...

... E TRAMITE IL
CARTOON, IL MONPO
AL P| PENTRO.

©

QUANPO |
CARTOON VEN-

GONO USATI
PURANTE TUTTA
UNA STORIA, IL

MONPO PI
QUELLA STORIA
SEMBRERA
VIBRANTE P

GLL OGGETTI INANIMATI
SEMBRERANNO POS-
SEPERE IPENTITA GE-
PARATE TANTO CHE, SE

INO BALZASSE IN PIE-

Pl E INIZIASGE A CAN-
TARE, NON SEMBRE-
REBBE FUORI LUOGO.

MA ENFATIZZANPO |
CONCETTI PEGLI OG-
GETTI A SCAPITO PEL-
LA LORO APPARENZA

FISICA, POBBIAMO
TRALASCIARE MOLTO.

SE UN ARTISTA
VUOLE RITRARRE LA
BELLEZZA E LA
COMPLESSITA PE
MONPO FlolCO...

<. UNA PARTE POVRA
ESSERE AFFIPATA

AP

TIPO Pl REALISMO.

i — i
T A

il
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NEL PISEGNARE FACCIA E
FIGURA, QUAS| TUTTI | FUMETTISTI
USANO ALMENO UN POCO LA TECNI-
CA PEL CARTOON, ANCHE GLI AUTORL ~SONO BEN PISTANTL ZAL
PEI PIU" REALISTICI TRA | FUMETTI
AZIONE...

‘REALIGMO FOTOGRAFICO.

| NARRATORI 7| TUTTI | MEPIA

SANNO CHE UN INPICE CERTO PEL
COINVOLGIMENTO PEL PUBBLICO... €, PATO CHE L'IPENTIFICAZIONE PEL
\| LETTORE €' UNA PARTICOLARITA PEI

.E' IL GRAPO
vl IPENTIFICAZIO- Yl
NE PEL PUBBLICO |
CON | PERSO-

W P'ALTRO CANTO, NESSUNO Sl
ASPETTA CHE IL PUBBLICO Sl
IPENTIFICHI CON PEI MURI O
PEI PAESAGGI E QUINPI GLI
SFONPI TENPONO AP ESSERE
" UN PO’ PIU' REALISTICI.

IN ALCUNI FUMET‘F( QUESTA 5C15510-
NE € MOLTO PIU' PRONUNCIATA, LO
STILE BEL&A PELLA “LINEA CHIARA"
NEL TINTIN P| HERGE' COMBINA PER-
SONAGGI MOLTO ICONICI CON SFONPL
INSOLITAMENTE REALISTICI.

TINTIN © EDITIONS CASTERMAN



QUESTA COMBINAZIONE PERMETTE Al LETTORI PI USARE LA MASCHERA PI UN
PER&gNﬁﬁTbEIO € ENTRARE SENZA PERICOLO IN UN MONPO SENSORIALMENTE

UNA SERIE DI
LINEE PER VEPE-|
RE. UN'ALTRA SE.
RIE 7| LINEE PER]

ESSERE.

IN EUROPA POSSIA-
MO RITROVARLO IN
MOLTI FUMETTI

Sl, D

A
AQTER[X A TINTIN
FINO ALLE OPERE
Pl JAQUES TARPI.

IN GIAPPONE, P'ALTRO LANTO L‘EFFETTO

Pl MASCHERATURA E¥ STATO P N CE-
RTO PERIOPO UN VERO E PRO?RIO
STILE NAZIONALE!

DISEGNO © HAYASI E OSIMA

51

NEI FUMETTI AMERICANI, GUE%T'EFFETTO
VIENE USATO MOLTO MENO SPESSO, ANCI

SE Sl E' INGINUATO NELLE OPERE PI VIQE»
GNATORI PIFFERENTI COME CARL BARKS,
JAIME HERNANPEZ E NELLA COLLABORA-
ZIONE TRA PAVE SIM E GERHARP.

GRAZIE Al GEMI L et LT
R I
i SIONATI ciaPPONES]
O SVILUPPAT
R o
GIAPPONESI HANNO
VISTOS! PISEGNI
Ui LUNgp soR FOTOREALIGTICI.

RICCA Pl PERSONAG-
&l ICONICL.

CEREBUS © DAVE SIM,



ARSI E USIMA

L
SPAZIANO ICONI
NAGGI ESTREMAMENTE CARTOONESCHI

A SFONP| QUAS| FOTOGRAFICI.

6L STILL BRIPI RIGULTANTI MA L
- FUMETTISTI
CAMENTE PA PERSO: fMetnie!

HANNO PORTATO
QUESTIPEA UN
PASSO PIL
AVANTI.

“LIGA MAPE IN JAPAN"

BEN PRESTO, ALCUNI
TRA LORO Sl SONO AC-
CORTI CHE IL POTERE
OGGETTIVANTE PEI PI-
SEGNI REALISTICI 61

POTEVA USARE IN
ALTRI MOPI.

PER ESE
LA

MPIO, MENTRE

.. ALTRI VENIVANO
PISEGNATI CON MAG-
GIORE REALISMO PER

OGGETTIVARLI, AC-
CENTUANPO LA LORO

RANEITA” PAL

UN
ATTREZZO COME
QUESTA SPAPA
POTREBBE ESSERE
MOLTO CARTOONE-

©CO IN UNA
SEQUENZA...

LETTORE.

L
ALLA “VITA" CHE
POSSIEPE IN QUAN-
10 ESTENSIONE
PELLA MIA IPENTI-
TA PI CARTOON!

NEI FUMETTI GIAPPONESI, ORA LA SPAPA POTREB-
BE PIVENTARE MOLTO REALISTICA, NON SOLO PER
MOSTRARCI | PETTAGLI, MA ANCHE PER RENPERCI
CONSAPEVOLI PELLA SPAPA COME OGGETTO,
QUALCOSA CHE HA UN PESO, UNA STRUTTURA EP
UNA COMPLESSITA FISICA.

5
J\'\_\ - >
=

/-

SN

©)

IN QUESTO EP ALTRI

MOP|, | FUMETTI GIAP-

PONESI Sl SONO EVO-

LUTI MOLTO PIVERSA-
E PA QUELLI

MEi
OCCIPENTALI.

IN QUESTO LIBRO,
RIPARLEREMO PIVER-
SE VOLTE PI| QUESTE

PIFFERENZE.
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ANDARE A PAGINA 224 PER LE INFORMAZIONI SUI COPYRIGHT.

MAUS © € ™ DI ART SPIEGELMAN

PERSONALMENTE,
AMO L'EFFETTO PI
MASCHERATURA, MA €'
S0LO UNO PEI MOLTI
APPROCVLIIQPOGG(BILI AL
FUMETTISTICO.

MoLTl
PEI MIEI
AUTORI PRE-
FERITI LO

COMUNQUE, SPERO CHE
IL MOPO GIAPPONESE P| FARE
CARTOON SERVA A PIMOSTRARE CHE
UNA SCELTA STILISTICA PUO' AVERE
CONSEGUENZE CHE VANNO BEN
OLTRE IL SEMPLICE “ASPETTO" PI
UNA STORIA.

+

art spigelmin-

MOLTE PELLE
AMBIGUITA E
PELLE CARATTE-
RIZZAZIONI
MPLESSE CHE

BAMBINI.

MA PEGLI ELEMENTI
SEMPLICI 51 POSSONO
OMBINARE IN MOPI
COMPLESSI, COSI CO-
' ME GLI ATOMI PIVENTA.
NO MOLECOLE E LE
MOLECOLE PIVEN-
TANO VITA.

E COME NEL CASO
PELL'ATOMO, UN
GRANPE POTERE E
RINCHIUSO IN QUE-
STE POCHE E SEM-
PLICI LINEE.

E SOLO LA MENTE
PEL LETTORE PUO
LIBERARLO.
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-
e Ld el -
“REALTA” /J
ABBIAMO
RIPOTTO QUESTO
FACCIA A PUE PUNTI E
PUE LINEE. LA NOSTRA
SCALA PELL'ASTRAZIO-
NE ICONICA € PUNQUE
COMPLETAZ
LA SCALA PUO‘ UNA QUALSIA-
MOSTRA PIVERSE ONFIGURAZIO-
PROGRESSIONI LEG- NE Pl INCHIOSTRO
={ GERMENTE PIFFERENTI. A ESSERE
CONCENTRIAMOCI SU 7L PIU ASTRATTA
E VEPIAMO SE PALLA “REALTA"...
= RIUSCIAMO A POR-

TARLA OLTRE.

...MA CONTINUARE A
RAPPRESENTARE UNA

FACCIA éHlﬁRAH ENTE

o vIco

CHE LA

RISPOSTA E'
ol

ECCO UNA
PARTE PELLA
SOLUZIONE.

— e t———— o

BASTA CHE
V(%EbN( UNA LINEA
P!

RISPOSTA.

W
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iR SCORE AND SEVEN VEARS AQ
DENCY To-aa Ki

LA
SOMIGLIANZA
\ & SCOMPARSA.

g L
SIGNIFICATO K]
RIMANE.

..oONO
L'ASTRAZIONE
PEFINITIVA.

: MOLTI
o/ FUMETTI AMERICA-

TRA PAROLE €
FIGURE.

%
\|
V:I

€ | “BUONI FUMET-
1” SONO QUELLI IN
CUI Sl RITIENE CHE
SIA ARMONIOSA LA
COMBINAZIONE P
QUESTE FORME
ESPRESSIVE ESTRE-
MAMENTE PIFFE-
RENTL.

SCRITTURA
E PISEGNO
VENGONO VISTL
COME PISCIPLI-
NE SEPARATE,
GLI SCRITTORI E
| PISEGNATORI
COME RAZZE
SEPARATE...

PAROLE, FIGURE EP
ALTRE ICONE SONO
IL VOCABOLARIO
PEL LINGUAGGIO
CHIAMATO

FUMETTO.

[ON PAPER T N PAPE]
lINES ON PAPER JUSTYL INES ON
of R JusT

Pl ESSO,

1L FUMETTO
SEeTERA 1L
VOCABOLARIO FIGLIO PASTAR-
PO” Ul PAROLE
UNIFICATO. PLPARO

LA
COSPIRAZIONE
Pl PIVERSI FATTO-

Rl HA FATTO ol
CHE IL FUMETTO

ISTINTI.
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SIA IL PISEGNATORE CHE LA SCRITTRICE INI- “_ PISEGNATORE GA ANLNE LA SCRITTRICE

ZIANO, CON LE MAN( UNITE ATTRAVEREO) IL HE QUESTO SIGNI- A CHE QUESTO SlCN-

LORO PIVARIO, CON UNO SCOPO IN COMUNE: FICA BEN ALTRO FILA BEN ALTRO C

FARE FUMETTI D1 auAl-lTA CHE OMINI € CAR- PO
TOON GROCCOLANI. | | UNA BATTUTA AL “ior-
Sl METTE NO. 6| METTE ALLA
Giceacn onnere | | RiZercn o GORLCOSA
PIU ELEVATA. PIPIU PROFONZO.

NE( MUSE| € NELLE ANCHE LE( TROVA ] I

BIBLIOTECHE, QUEL CHE ¢ NFINE, SONO PRONT( wNo ENTRAMB(
VleEbNATORE TROVA NEI GRANDI MAEQTRI PAVRONI PELLE LORO A PENNELLA-
QUEL CHE CE VELLA LETTERATURA TA DI LUI E' QUASL lNVlelale NELLA SUA
STUPIA LE TECNMHE OCCIPENTALE. SOTTIGLIEZZA, LE SUE FIGURE SEMBRANO
DE| CRANDI MAESTRI | | LEGCE £ SCRIVE 71 OPERA DI MICHELANGELO. LE PEGCRIZIONI
PELL'ARTE OCCIPEN Uo. ¢ DI LEI GONO SPLENPIVE. LE PAROLE
PaiAioai GRAVOCE UNeA: SCORRONO INGIEME COME IN UN SONET-
NOTTE E GIORNO. MENTE GUA. 10 PI SHAKESPEARE.

SONO PRONTI AP UNIRE LE MANI UN'ALTRA
VOLTA PER CREARE UN CAFO WORO A

DUEOCCHI, - percoleli
- - . » UNNASO, = splectarcslinechi
UNABOCCA.  canmieticfopt
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LE FIGURE SONO
INFORMAZIONI RICEVUTE. NON Cl
SERVE UN'EPUCAZIONE FORMALE
PER “COGLIERNE SAGG
IL MESSAGGIO E'

ISTANTANEO.

IL MES 10",

LA SCRITTURA €'
UN'INFORMAZIONE PERCEPITA.
OCLORRE TEMPO EP
ZA QPELIAL(GTICA PER PECOPIFICARE

| ©IMBOLI ASTRATTI PEL
LINGUAGGIO.

UNA CONOSCEN-

“REALTA,

QUANPO
FIGURE SONO ANCORA
PIU" ASTRATTE PALLA
', RICHIEPONO UN
MAGGIORE LIVELLO PIL
PERCEZIONE, IN MOPO
SIMILE ALLE PAROLE.

LE

DUEOCCHI,  ...oonds betti plon-
= UNNASO, = darcplacchitaa
UNABOCCA.  rikntie fugptiv.
"""" PERCEPITE

QUANPO LE

PAROLE SONO PIL*
CHIARE, PIU" PIRETTE,
RICHIEPONO LIVELLI 7L
PERCEZIONE PIU BASSI E
VENGONO RICEVUTE PIU" IN
FRETTA, IN MOPO SIMILE
ALLE FIGUR

IL NOSTRO BISOGNO
Pl UN LINGUAGGIO
FUMETTISTICO UNIFI-

0 Cl LOQTRIN&E A

CAT(
PIRIGERCI VER:

CENTRO, POVE ParoLe

€ FIGURE SONO PUE
FACCE PELLA GTEGSA
N EPAGLIA!

A

MA IL NOSTRO
BISOGNO Pl FUMET-
Tl RAFFINATI SEMBRA

CONPURCI VERSO
L'ESTERNO, POVE
PAROLE E F((?URE
PIVERGONO M
b‘ORMENTE

SONO ENTRAMBE
ASPIRAZIONI MERITE-
VOLI. ENTRAMBE PERI-
VANO VALLAMORE PER

FUMETTO E PALLA
VEVIZIONE PER IL SUO

RIOONCILIARLE?

57

SECONPO ME 5,
MA PATO CHE LE
RAGIONI FANNO

PARTE PI UN'ALTRO

CAPITOLO, POVRE-
MO TORNARE A

PARLARNE IN
SEGUITO.




L'ASTRAZIONE
ICONICA €' s0LO

VIQPONIBILI AI
PISEGNATORI.

P?1 SOLITO LA PAROLA

IL TIPO
ARTE CHE SPESSO

PROVOLA LA POMANDA

“COSA SIGNIFICAZ”

Eol
MERITA LA
RISPOSTA

" ‘GIGNIFICA"
QUEL CHE
e
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SOTTO

Pl ME, L'AREA
PESCRITTA PA
UESTI 3 VERTICI...

“REALTA”, LINGUAGGIO €

¥ Fiano
el gura

a
ARTE VISIVA,

QUESTO E'
IL REGNO
PELL'OGGETTO
ARTISTICO, IL PIANO
PELLA FIGURA, NEL
QUALE FORME, LINEE E
COLORI POSSONO

OL
ESSERE SE STESS|,
SENZA FINGERE PI
ESSERE ALTRO.
«
/

\

7.0 \
/
Vi \
7 \
\
\
\
\

\

\

\
\
\
\

\
ouEaoEH.
UABOCEH,

@ \ FACCIA
//}g/«z%a/a

IN MOLTI FUMETTI Vlglzg ALLA LINEA, SE INCORPORIAMO
IL PISEGNO Sl COL- N NECESSA- IL LINGUAGGIO E .

LOCA VICINO AL RIAMENTE SU PI ALTRE ICONE NEL WPELL UN(\!rERQO
FONPO... CIOE', E;GAJ QLJEQTO[L PIAGRAMMA, POS- CHIAMATO
LUNGO IL LATO HE' ANCHE SIAMO INIZIARE A

DELL ‘ASTRAZIONE PIU SEMPLICE TRA | COSTRUIRE UN'AM- FUM eTTo'

ICA, IN CUI PERSONAGGI PIA MAPPA.

HA UN PAIO 7L
LINEE “SENZA
SIGNIFICATO"!

O&NI LINEA HA UN
SIGNIFICATO.
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1. MARY FLEENER alfapice dela sua astrazione,
2. Piker i MARISCAL. DAVE McKEAN mentre
impiega uno dei molti sil della sua serie CAGES.
4. Gregory di MARC HEMPEL. 5 MARK BEVER. 6.
Beanish da TALES OF THE BEANWORLD di LARRY
DER. Dato che non “somigliano” a nulla che

sia mai stato visto (ecco perché sono sullestre-
ma destra), i fagiol i Marder sono al confine tra
desian ¢ significato. 7. SAUL STIENBERG. 8.
PENNY MORAN VAN-HORN ¢ THE LIBRARIAN. 9.
LORENZO MATTOTTI in FUOCHI combina un'ilu-
minazione profondamente impressionista con
forme iconiche ¢ composizioni molto orientate
ool desin. b ae parle & uno cfcle da
collocare. 10. ALINE KOMINSKY-C}
Chuckie oy i PETER BAGGE (de NEAT ST,
Confrontatelo ol 39. 12. KRISTINE KRYTTRE. 13
REA IRVIN. THE SMYTHES © Field Newspaper
Syndacate. 14. Morty di STEVE WILLIS. 15.
FRANK THE UNICORN di PHIL YEH. 16. “Jack sur-
vives" i JERRY MORIARTY. Costruito su luci ed
mbre del mondo reale, ma scomposto in
forme schematiche. Effetti simili i trovano nells,
18, 19, 20 e 34. 17. 1 disegni di JEFF WONG per
JIZZ i Scott Russo. 18. Uespressionistico RAIN
i ROLF STARK. 19. TRASHMAN di Spain. 20. IL
RITORNO DEL CAVALIERE OSCURO i FRANK MIL-
LER. Batman © D.C. Comics. Batman creato da
Bob Kane. 21. Wolverine MacAlstaire da JOUR
NEY cii WILLIAM MESSNER-LOEBS. 22 MEGATON
MAN di DON SIMPSON. Partendo da una base
anatomicamente realistca, Simpson distorce ed
esagera e fattezze di MM, fino allorlo delfa-
strazione. 23 MICHEL CHERKAS da SILENT INVA-
SION, © Cherkas ¢ Hancock. 24. RICK GEARY.
5. PETER KUPER. 26. DOONESEURY i GARRY
TRUDEAU. 27. LYNDA BARRY. 28. SAMPEI SHI-

TUTTI L PIRITT

RICORDA CHE QUESTE SONO
‘COPIE DA ME REALIZZATE DEI
DISEGN| ORIGINAL

Featti”

INCLL

N.B.: GLI ARTISTI PRESENTI IN QUESTO DIAGRAM-
MANON SONO STATI SCELTI NECESSARIAMENTE
PER [LORO MERITI ARTISTICI. DIVERSI AUTORI
ESTREMAMENTE IMPORTANTI NON SONO STATI

RATO. 29. BIG BABY i CHARLES BURNS. 29.
(Whoops). CLIFF STERRETT. Il personaggio qui
raffigurato (da POLLY ED | SUOI AMICI) potrebbe
dloversi trovare un po’ pil in basso, ma | disegni
di Sterrett, come quell della Fleener, spesso si
dirigono verso [alto verso lastrazione pit sfre-

gestuale che ci ricorda sempre chi ¢ che tiene il
pennino (ed & anche vero del 14, 28, 31, 41).
31. Bitchy Bitch (da NAUGHTY BITS) di ROBERTA
GREGORY. 32. DAVID MAZZUCCHELLI da BAT-
MAN: YEAR ONE, Commissario Gordon © D.C
Comics 33. JOSE MUNO;
Mister Wilcox'. © MuRoz
SWAIN. 35. DICK TRACY di CHESTER GOULD ©
Chicago Tribune - New York Syndicate, Inc. 36.
DARKSEID di JACK KIRBY © D.C. Comics. 37. BOB
BURDEN. 38. ROCCO VARGAS (da TRITON) di
DANIEL TORRES. 39. BUDDY BRADLEY da ODIO!
di PETER BAGGE. Confrontatelo con I'11
40. SETH. 41. MARK MARTIN. 42. JULIE DOUCET.
43. EDWARD GOREY. 44. Mogwi dai LIBRI DELLA
GIUNGLA di Kipling - adattati da CRAIG RUS-
SELL. | personagai di Russell hanno una base
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feststcn come quell of Hl Foster ¢ Dave
st a possiedono un senso del design
S oot che 1 ascha v 1 vtk

Kojima. 46. ALEC di EDDIE CAMPBELL. Dal tono
realistico, ma anche gestuale ¢ spontaneo.
Latto del disegnare non & nascosto al lettore.
47. ZORRO di ALEX TOTH. Zorro
ZorroProductions, Inc. Art © Walt Disney
Productions. (Zorro & stato creato da Johnston
McCulley ). 48. CORTO MALTESE di HUGO PRAT.
49. WILL EISNER da TO THE HEART OF THE
EDA. 51. ROBERT CRUMB &
llenente o perionag et cartoon. D
e, e a i
2. STEVE DITKO. 5:

?SA NOTALYAN 1 im VALEM:
TN & stusto un p0° pil in su ¢ a destra del
5uo attuale SHADOWHAWK (la cui maschera ico-

\
0.2
3

1@\

nica lo ha reso un po’ pis diffcile da collocare).
55. ROZ CHAST. 56. Anton Makassar di JOOST
SWARTE. 57. POPEYE (Braccio di Ferro) i ELZIE
SEGAR. Popeye © King Features Syndicate, Inc.
58. “Offissa Pupp" da KRAZY KAT i GEORGE
HERRIMAN. O International Feature Service, Inc.
'59. FRANK i JIM WOODRING. 60. NEAL ADAMS
dagli X-MEN. © Marvel Entertainment Group,
Inc. (Gli X-Men sono stati creati da Lee ¢ Kirby).
E da ACTION COMICS © D.C. Comics,
Inc. 62. STEVE CANYON di MILTON CANIFF. 63.
JIM LEE. Nick Fury come appare negli X-Men. ©
Marvel Entertainment Group, Inc. 64. JOHN
BRNE SUPERMAN © DL Comics inc
(Superman ¢ stato creato da Jerry Siegel ¢ Joe
Schsterl g8 AcoURS TARCL de K bR
© Dargaud Editeur. 66.
CLAUDE MELIERES, Lareine it sene VALE:
RIAN © Dargaud Editeur. 67. ZIPPY THE PINHEAD
i BILL GRIFFITH. 68. JOE MATT. 69. KYLE BAKEI
da WHY | HATE SATURN. 70. MISTY di TRINA
ROBBINS. © Marvel Entertainment Group, Inc.

International Feature Service, Inc.
Brown dai PEANUTS ci CHARLES SCHULZ. ©
United Feature Syndicate, Inc. 74. ART SPIEGEL-

MAUS. 75. CYNICALMAN i MATT FEA-
ZELL 76. 77. Il logo diel titolo. 78. Effetto sono-

MAN. 81. DAVE STEVENS. 82. HAL FOSTER. TAR.
2ZAN & stato creato da Edgar Rice Burroughs. 83.
FLASH GORDON © King

ALEX_ RAYMOND.

Features Syndicate, Inc. 84. MILO MANARA. 85.
JOHN BUSCEMA. Lo Visione © Marvel
Entertainment Group, Inc. 86. Irene Van de
Kamp da GOOD GIRLS di CAROL LAY. Un perso-
nagglo bizzarro, ma disegnato con uno stiie
oo sempice. 87, GLBERT HERNANDEL. 88.
JAIME HERNANDEZ. 89. COLIN UPTON.

KURT SCHAFFENBERGER. Superboy © e
Comics, Inc. 91. PLASTIC MAN di JACK COLE. ©
D.C. Comics, Inc. 92. OMAHA THE CAT DANCER
i REED WALLER. © Waller ¢ Worley. 93. Skywise

Chicago Tribune - New York News Syndicate. 96.
TINTIN di HERGE' © Editions Casterman. 97.
FLOYD GOTTFREDSON. TOPOLINO © Walt
Disney Productions. 98. BONE di JEFF SMITH. 99.
Uno SMILE src. 190, A DSTANT SOL i CoLEEN
DORAN. 101. CAPITAN EASY di ROY

NEA Service, Inc. 102. DAN Clowes. 105,
WAYNO. 104. ALLEY OOP di V. T. HAMLIN © NEA|
Service, Inc. 105. CHESTER BROWN. 106. USAG
YOUIMBO di STAN SAKAL. 107. CEREBUS cii DAVE
SIM. 108. POGO di WALT KELLY. © Selby Kelly.
109. BIB/" € BBO' i RUDOLPH DIRKS. © King
Features Syndicate, Inc. 110. Jeff da MUTT € JEFF
di H. C. FISHER. © McNaught Syndicate, Inc.
111, Hi £ OIS di MORT WALKER. © King
Features Syndicate, Inc. 112. ASTROBOY di
OSAMU TEZUKA. 113. CARL BARKS. ZIO PAPE-
RONE © Walt Disney Productions. 114. Mister
O'Malley da BARNABY di CROCKETT JOHNSON.
© Field Newspaper Syndicate, Inc. 115. IL
GATTO FELX di PAT SULLIVAN. © Newspaper
Feature Syndicate. 116. UDERZO. ASTERX di
Goscinny ¢ Uderzo. © Dargaud Editeur.
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CYNICALMAN © MATT FEAZELL

MOLTI TRA GLI
ESEMP| PRECEPENTI
SONO STATI COLLO-

AGLI STILI LITILIZZA-
Tl PER PERSONA
SPECIFICI.

GAMMA PI STILIE

PIAGRAMMA NEL

PERO', OGNI AUTORE
IMPIEGA UNA CERTA

MOLTI OCLUPANO
PIVERSI PUNTI PEL

CORS0 P| UN PATO
LAVOR!

LA COMBINAZIONE P| PERSONAGG| EP AM-
BIENTAZIONI ESTREMAMENTE ICONICI, MI-
SCELATA CON UN LINGUAGGIO SEMPLICE €
PIRETTO EP UN PAIO P| EFFETTI SONORI, CI
PAREBBE UN RISULTATO PIU O MENO
COME QUESTO:

ABBIAMO GIA
PISCUSSO PEL
CAMPO PI AZIONE PI

HE|

GONO PERSONAGGL
ICONICI A SFONPI
REALISTICI.

HERGE' SPAZIA
Audio Pronto ! QUAS| PALL'ESTREMA SINISTRA
i A PESTRA...PAL REALISMO AL CAR-
OK....Giriamo! TOON...MA S| AVVENTURA MOLTO
B POCO NEL MONPO SUPERIORE
Video PELL'ASTRAZIONE
pronto! I NON ICONICA.
2 :
FS
s SV
N 2
N ©
o
=2\ Y

DISEGNO © EDIZIONI CASTERMAN.
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MARY FLEENER,

P'ALTRO CANTO, VARIA SOLO
LEGGERMENTE NEL SUO CONTENU-
TO ICONICO, MENTRE IL LIVELLO Pl
ASTRAZIONE NON ICONICA VA QUASI
PA CIMA A FONPO!

DISEGNI © MARY FLEENER

EHIf ORA CHE Al RAGIONE!! GE € ANCORA
Clpenco. € LIBERO... NON 51 PUO' DIRE
COGA ACCAPRRI!

DISEGNO: JACK KIRBY E JOE SINNOTT (MIO FACSIMILE)
SCENEGGIATURA: STAN LEE.

A META PEGLI
ANNI ‘60, JACK KIRBY, INSIEME
A STAN LEE, PELIMITO' UNA ZONA
CENTRALE P| FORME ICONICHE CIR-
CONPATA PA UN SENGO PEL REALE E
SOSTENUTA PA UN POSSENTE
SENSO PEL PESIGN.

0661, MOLTI FUMETTI
POPOLARI AMERICANI SEGUON

Il UONO
NCORA L'ESEMPIO PI KIRBY PER

DISEGNI A COLORI RICALCATI PER LA RIPRODUZIONE.

SONO ANPATI A COMBATTERE
IN CASA SUA, LUI LI HA FERMA-
TI. PA QUANTO NE GAPPIAMO,
TUTTI | GOPRAVVISGUTI STAN-

© MARVEL ENTERTAINMENT GROUP, INC.
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ILLIAMS (FACSIMILE)
‘CHRIS CLAREMONT.
*TRADUZIONE DI ANDREA PLAZZI

DISEGNO: JiM LEE E SCOTT Wi
TE



ANDATE A PAGINA 224 PER LE INFORMAZIONI SUI COPYRIGHT

NEGLI ANNI ‘80 E ‘90,
GRAN PARTE PELLA CONTROCULTURA
Pl AUTORI INPIPENPENTI, CHE LAVORANO
SOPRATTUTTO IN BIANCO E NERO, E' RIMA-
STA SULLA PESTRA PEI PISEGNI PEI FUMET-
TI POPOLARI, COPRENPO ALLO STESSO
TEMPO UN VASTO CAMPO P'AZIONE PI
STILI Pl SCRITTURA.

L'IRONIA VUOLE CHE
| PUE BALUARP| PEL
CARTOON SIANO |
FUMETTI UNPER-
GROUNP E QUELLI
PER BAMBINI!

PUE GENERI PAV-
VERO PISTANTI!

QUESTA SEGUE L'ESEMPIO PELLA
GENERAZIONE P| FUMETTISTI UNPER-
GROUNP POST HARVEY KURTZMAN CHE
HANNO APOPERATO STILI PA CARTOON
PER SVILUPPARE TEMI O SOGGETTI

MATURI.

ALCUNI PISEGNATORI, COME L'IRRE- ALTRI, COME PAVE MCKEAN, SONO
FRENABILE SERGIO ARAGONES, S| SEMPRE INQUIETI, SPERIMENTANO E
SONO IMPAPRONITI MOLTO TEMPO FA CORRONO RISCHI, SENZA MAI ESSERE
Pl UN'AREA IN PARTICOLARE E PA SOPPISFATTI.

ALLORA SONO SOPPISFATTI.

SERGIO E GROO © SERGIO ARAGONES.



L'ATTRAZIONE PI| UN
PISECGNATORE VERSO L'UNO O

QUELLI CHE Sl AVVICI-
QUELLI

PELL'ARTE.

PELLA NATURA.

IL FUMETTO PEVE
ESSERE IN GRAPO P

ESPRIMERE | BISOGNI € LE IPEE

PIU INTIME PEL PISECNATORE

PER MATURARE COME
MEeP!I

E QUELLI
SULLA PE-
STRA, PALLA
BELLEZZA
PELLE

MA OGNI ARTISTA
HA PIFFERENTI BISOGNI INTE-
RIORI, PIFFERENTI PUNTI PI
VISTA, PIFFERENTI PASSIONI
EP HA COSI BISOGNO Pl TRO-
VARE PIFFERENTI FORME
ESPRESSIVE."

LINTERA STORIA  AUMGALITT
PELLE ARTI VISIVE FA
PARTE P| QUESTO SPAZIO. 3 | MOVIMENTI E |
MONET HA MONTATO IL SUO MANIFESTI HANNO PIANTATO

LA PROPRIA BANPIERA E
CAVALLETTO LUINGO IL LATO ANNUNCIATO LA SCOPERTA
SINISTRO, MONPRIAN IN PELL
‘UNICO PEGNO APPEZZA-
CIMA, REMBRANPT IN BASSO MENTO P TERRENO
A SINISTRA, MATISSE PRO- SUL QUALI

€ POTER
PRIO SOPRA ALLA
MIA TESTA. COSTRUIRE.

* DAI UN'OCCHIATA AL FANTASTICO SAGGIO DEL 1912 DI
65 WASSILY KANDINSKIJ, “SUL PROBLEMA DELLA FORMA."



C -
e nes
e
FATTO SEMBRARE PIL PIC- & 4
\_ COLO Pl QUANTO SIA. » f 2R

CON L'AVVICINARS|
PEL VENTUNESIMO
SECOLO, L'ICONO-
GRAFIA VISIVA POTRA
INFINE PARCI UNA

LA 50OC|
PROPRIO COME |
FUMETTISTL, INVENTA rz

R LARM
NUOVI SIMBOLI.

IETA,




LE ICONE
RICHIEPONO LA
NOSTRA PARTE-
CIPAZIONE PER
FUNZIONARE.

QUI C’E' SOLO LA VITA
CHE TI

TN
—
t»-}-—y_—— i,\
(S HLHENY
erdo conniio; SONO PASGATI OLTRE VENTANNI PA QUANFO S0LO PUE MEPIA
aoieoloreLs, MCLUMAN HA OSSERVATO CHE LE PERSONE POPOLARI SONO
b Al e CREGEEVANG NEL TARPO VENTEEIMO STATI PEFINITI
1L RICREARMI | SECOLO NON VOLEVANO TANTO PEGLI GLOPI, "FREPPI” PA
; oPo QUANTO PE| RUOLI! € L'ICONOGRAFIA VISIVA MCLUHAN, OVVERO
LALTRO. € TUTTA Q

UNO PI LORO, LA ...EP HA, NEL BENE

TELEVISIONE, O NEL MALE, ALTE-

Sl €' INFILTRATA RATO IL CORSO R
NELLA VITA Pl OGNI PELLE VICENPE

ESSERE UMANO

PELL'ALTRO, ...PlI0 s0LO
L LO %A,

SULLA TERRA... FUMETTO...

ARTE
SEQUENZIALE
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QUANPO ERO MOLTO PICLOLO, FANTASTICAVO CONTINUAMENTE SU COME IL MONPO INTERO
FOSSE SOLTANTO UNO SPETTACOLO MESSO SU APPOSTA PER ME E LE COSE, A MENO CHE
NON CI FOSSI 1O A VEPERLE...




IN SEGUITO, NELLA MIA VITA, HO TROVATO ALTRI CHE AVEVANO AVUTO FANTASTICHERIE SIMILI DA
BAMBINI. NESSUNO DI NOI AVEVA CREPUTO REALMENTE A QUESTE TEORIE, MA ERAVAMO TUTT(
AFFASCINATI PAL FATTO CHE NON POTEVANO ESSERE QMEN’(ITE

LT ey
1;.

. NESI
P DU

ANCHE OG-, MENTRE SCRINO E PISECNO NON SONO Ml NON HO MAI VISTO

PELLEOISTENZA DI NDLLA AL P\ FLORI DI AL SPAZIO 9\ PEREONA,

QUELLO CHE MI RIFERISCONO | MIE! CINAUE PAROGLA ALLAEDN EPPURE SONO CON-
VINTO PEL FATTO

N\

ESISTENZA!
CHE LA TERRA €'
TONP/

7

SS2E

E/f:/'

(N QUESTA VIGNET-
TA NON PUOI NEAN-
CHE VEPERE LE MIE
GAMBE, EPPURE
SUPPONI CHE CI
SIANO.

5

NON SONO MAI STATO
NELLA CA A VALL ‘AL-

6TRAPA EPPURE QUP-

< NON CHE I NOSTRISENSI DIANO QUALCHE

GARANZIA! 69



NOI PERCEPIAMO IL MONPO
COME UN INTERO ATTRAVER-
S0 L'ESPERIENZA PEI NOSTRI
SENSI.

EPPURE | NOSTRI SENSI POS-
ONO RIVELARE SOLO UN
MONVO FRAMMENTATO E
INCOMPLETO.

ANCHE VOPO AVER VIAGGIATO IN
LUNGO E IN LARGO, UNA MENTE
RIEGCE A VEPERE UNA SOLA

PARTE VEL MONPO NEL CORSO
Pl UNA VIT

LA NO":TRA PERCEZIONE PELLA
" € UN ATTO P| FEPE,
BA%ATO ":U SEMPLICI FRAMMENTI.

,&{T_O

J_

7A NEONATI, QUELL'ATTO IL 6lOCO PEL "CUCU™ €' BASATO SU
?! FEPE E' [MPOSGIBILE PER NOI. SE QUESTA IPEA. GRAPUALMENTE, TUTTI
C'E QUALCOSA CHE NON POSSIAMO NOI (MPARIAMO CHE ANCHE SE LA VIGTA
VEPERE, ASCOLTARE, OPORARE, PELLA MAMMA GCOMPARE E RICOMPARE,
GUSTARE O TOCCARE, QUELLA LA MAMMA RIMANE LA.
COSA NON ESISTE!
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QUESTO FENOMENO,
L'OSSERVAZIONE PELLE PARTI €
LA PERCEZIONE P| UN INTERO,

Sl CHIAMA
CLOSURE.*

ALCUNE FORME P| CLOSURE SONO
INVENTATE PAI NARRATORI CON LO
SCOPO P| PROPURRE SUSPENSE O
STIMOLARE IL PUBBLICO.

AR : -
Q QLJANVO RICONOSCIAMO ALTRE L
A| PERSGONE E ABBIA

BBIAMO RAPPORTI C. b
D)  LORO, TUTTI NOI PIPENPIAMO MR&AMEN-%
Cl

TE PALLA NOSTRA ACQUIGITA CAPACITA ||
PlLUTILIZZARE LA CLOSURE.

=
'IMH iR

* VEDI NOTA A PAG. 7

71

NELLA NOSTRA VITA aUOTIVIANA
SPESSO Cl AFFIPIAMO ALLA CLOSUI

PER COMPLETARE MENTALMENTE CIO
CHE E' INCOMPLETO, BASANPOCI SUL-

ALTRE AVVENGONO AUTOMATICAMENTE,
4 SENZA

IZA UN GRANPE SFORZO... IN MOPO
ASSOLUTAMENTE NORMALE.

(N UN MON-
PO INCOMPLE-
TO, POBBIAMO

V(PENPERE VAL-

PER LA NOQTRA
STESSA S0~
PRAWIVENZA.




LA CLOSURE PUO'
ASSUMERE MOLTE FORME.
ALCUNE SEMPLICI, ALTRE

SSE.

- | AVOLTE, BASTA UNA SEMPLICE FIGU-
. | RA, O MAGARI UN PROFILO, A SCATE-
NARE LA CLOSURE.

POTREMMO CON
SURE IL PR
PESCRITTO NEL
GRAZ

SIPERARE COME CLO-

OCESSO MENTALE

SECONPO CAPITOLO,

|E AL QUALE QUESTE LINEE
PIVENTANO UN VOLTO.

OCGNI VOLTA CHE
VEPIAMO UNA
FOTOGRAFIA RIPRO-
POTTA oU Pl UN
GIORNALE, SCATTA
LA CLOSURE.

| NOSTRI OCCHI
RICEVONO L'IMMA-
GINE FRAMMENTATA
E N BIANCO E NERO
PEGLI SCHEMI PEL
RE."N‘E",TER LE MEZ-
1 /

72

...PELLA
FOTOGRAFIA!




o]

NEI MEPIA IN UN FILM, LA CLOSURE INTERVIENE
ELETTRONICI, 5 CONTINUAMENTE...VENTIQUATTRO VOLTE AL SECON-
LA CLOSURE & PO...MENTRE LA NOSTRA MENTE ASSISTITA PALLA PER-

COGTANTE, B ©ISTENZA PELLE IMMAGINI, TRASFORMA UNA SERIE PL
APPIRITTURA FIGURE IMMOBILI (N LJNA STORIA IN
PREPOTENTE! == CONTINUO MOVIMENTO.

UN MEPIUM CHE RICHIEPE ANCHE MAbeORMENTE LA CLOSURE E' LA TRA GUE‘»TA cw—
TELEVISIONE. IN REALTA, QUESTA E' UN 5OLO PUNTO I LUCE, CHE SURE
ATTRAVERSA LO SCHERMO COSI IN FRETTA l7A PESCRIVERE IL MIO ev ELEWRONICA €
VOLTO CENTINAIA PI VOLTE PRIMA CHE TU POSGA INGOIARE QUELLA QUELLA PI SEM-
B ATATINAL * PLICE USATA
NELLA VITA
QUOTIPIANA...

™

il

.ESISTE UN UN MEZZO [N CUI IL PUBBLICO E' UN
MEZZO Pl COMUNI- COLLABORATORE SPONTANEO € CONSAPEVOLE
CAZIONE E| € LA CLOSURE E' L'AGENTE PEL CAMBIAMENTO,
ESPREBGIONE LHE PEL TEMPO E PEL MOVIMENTO.

UTILIZZA LA

QURE COM E NE%»

GURU DEI MEDIA TONY SCHWARTZ DESCRIVE
TUTTO QUESTO PER ESTESO NEL SUO LIBRO MEDIA,
THE SECOND GOD, ANCHOR BOOKS, 1983 73




E ORA MUORI!!
<

VEPETE
QUELLO SPAZIO
TRA LE VIGNETTE?
E’ QUELLO CHE
NEI FUMETTI SIA
CHIAMA “MARGINE".

€, NONOSTANTE
LA SEMPLICITA PEL
TERMINE, IL MARGINE OSPITA
MOLTA PELLA MAGIA E PEL
MISTERO CHE SONO NEL
CUORE STESSO
PEI FUMETTI!

Qul,

NEL LIMBO PEL \C
, L

ZI%NE UMANA PRENPE

2 (NI

U
TE € LE TRASFORMA IN f———og
UNUNICA IPEA.

¢
N
nml

l
!

i!
l

=

LT
{
|
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TRA LI
PUE VIGNETTE NON
VEPIAMO NULLA, MA
'EQI’ERIENZA (=} PILE
E PEVE ESSERC
GUALCOQA/

LE VIGNETTE PEI FUMETTI FRAMMENTANO SIA IL TEMPO CHE LO SPAZIO, OFFRENVO
UN RITMO STACCATO E FRASTAGLIATO 7| MOMENTI SCOLLEGATI

N.‘

MA LA CLOSURE C| PERMETTE DI COLLEGARE QUESTI MOMENTI E Pl COSTRUIRE
MENTALMENTE UNA REALTA CONTINUA EP UNIFICATA.

€ L'lCONOGRAFIA
PEL FUMETTO,

IRE €' LA
QUA GRAMMATICA.

A
,Om
S \’5
<
=
s

ICONOGRAFIA

=1
VISIVA €' IL VOCABOLARI

o

€ PATO CHE
LA NOSTRA PEFINIZIONE
Pl FUMETTI €' IMPERNIA-
TA SULLA PISPOSIZIONE
PEGLI ELEMENTI...

...ALLORA POSSIA-

MO PROPRIO PIRE
CHE IL FUMETTO
E' LA CLOSURE!
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Lo CLOBLIRE B | MA LA cLOSURE NEL FUMETTO NON €
SJEL Mevie sLeTRONIC] CONTINUA EP € TUTT'ALTRO CHE
INVOLONTARIA £ : INVOLONTARIA!
PRATICAMENTE IMPERCET-
TIBILE.

E ORA MUORI!!
2
2
AFFIPA ALLA CARTA €'

AIUTATO E ISTIGATO
N COMPLICE

IN QUEST'ESEMPIO POSSO AVER PISE-
GNATO UNAQL(A CHE VIENE ‘,-OLLEVATA
MA

N SONO QUELLO € OGNI LETTORE HA

PRESO PARTE AL

uN LASCINTA CADERE O CHig WA pECIo0
CON GUANTA FORZA COLPIRE, O CHI HA e
PARITARIO NEL GRIPATO, O PERCHE'

VELITT NOTO
LETT ORE.

S0 POVE COLPIRE.

QUELLO, CARO LETTORE, E' STATO (L

TUO CRIMINE PERSONALE, E OGNUNO

LO HA COMMESSO NELLO STILE CHE
G&LL E' PROPRIO.

76



UCCIPERE UN e %NZASE;'PAg?NE
UOMO TRA LE IN QUALSIASI MEPIUM.

VIGNETTE EQUIVALE
'A CONPANNARLO A PA MOLTO TEMPO ILINEAQTI

HANNO COMPRES
IMPORTANTE CONCEVERE AL
PUBBLICO PI USARE

LA PROPRIA
IMMAGINAZIONE.

MA MENTRE IL CINEMA
TTA L'lMMAGINAZIONE PEL
PUBGLICO PER EFFETTI OCCASIONA-
Ll, IL FUMETTO PEVE UTILIZZARLA
MOLTO PIU 6PESSO!

PAL LANCIO 7| UNA PALLA ALLA MORTE P| UN
PIANETA, LA CLOSURE PELIBERATA E VOLON-
TARIA PEL LETTORE E' IL MEZZO PRIMARIO

’1‘7155#‘1635151’1’0 PER SIMULARE TEMPO E MOVI-

NEL FUMETTO

LA CLOSURE
FAVORISCE UN'INTIMITA
SUPERATA SOLO PALLA

PAROLA SCRITTA, UN CON-

TRATTO MUTO E SEGRETO
RA L'AUTORE E IL

SUO PUBBLICO.

IL MOPO IN
CUI L'AUTORE ONORA
QUESTO CONTRATTO E'
QUESTIONE SIA PI ARTE
CHE P| MESTIERE.

PIAMO
UNO
SGUARPO AL
MESTIERE,
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NEI FUMETTI,
POSSIAMO
CATALOGARE MOLTI

PASSAGLG| PA VIGNETTA

POIL CI
SONO QUEL
PASSAGG| CHE PRESEN-

TANO UN SOGGETTO
SINGOLO IN UNA PRO-
GRESSIONE PISTINTA
PA AZIONE AP
AZIONE.

TO... RICHIEPE
POCHISGIMA
CLOSURE.
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IL TIPO
SUCCESSIVO CI

i Sl RICHIEPE
SPESSO UN
PORTA PA SOGGETTO Gl El
A SOGGETTO, PUR P s
RIMANENPO ALL'INTERNO PI

NTO
PEPUTTIVO PER LEGGERE
UN FUMETTO, COME NEL
CASO Pl QUESTI PASSAG-
&l PA SCENA A SCENA CHE
Cl TRASPORTANO ATTRA-
VERSO PISTANZE SIGNIFI-,

CATIVE P| SPAZIO

UNA SCENA O PI UN'IPEA.
NOTATE IL LIVELLO PI COIN-
'OLGIMENTO PEL LETTORE
NECESSARIO PER RENPERE
SIGNIFICATIVI QUESTI
PASSAGGI.

€ TEMPO.

€ ORA MUORI!!

BOMBAY!

PARIGL!

NEW YORK!|

o

NESSUNO PUO!

ESSERE SOPRAV-

VISSUTO ALLINCI-
VENTE!
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E INFINE,
C'E' IL NON
SEQUITUR CHE NON
OFFRE ALCUN
RAPPORTO LOGICO
TRA LE VIGNETTE!

UN QUINTO
d

A

CHIO U ASPETTI DIFFE-
RENTI DI UN LUOGO, PI
UN'IPEA O PI UNO
STATO P'ANIMO.

—CA8

f

N
(o))
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L'ULTIMA CATEGORIA
SUGGERISCE UNA

POMANPA INTERES-
SANTE. IN UNA SE-
QUENZA, E' POSSIBI-
LE CHE UNA VIGNET-
TA NON ABBIA ALCUN
RAPPORTO CON
UN'ALTRAZ

PERSONALMENTE,
NON LO CREPO.

ANCHE SE

UN'IMMAGIN

E €'

ESTREMAMENTE

PIVERSA
TRA, C'E' UN,
E PI...

PA UN'‘AL-
IA SPE-

L.ALCHIMIA
ALL'OPERA NELLO
SPAZIO TRA LE VI-
GNETTE CHE PUO'

AIUTARCI A TROVARE
UN SENGO O UNA
, PERGI-

RISONANZA,
NO NELLE COMBINA-
ZIONI PIU"
PISSONANTI.

N
MOPO TRAPIZIONA-
LE, MA S| SVILUPPE-
RA INEVITABILMENTE
UNA RELAZIONE PI
QUALCHE TIPO.

NEL CREARE UNA

LORO UNA SOLA...

i

Y

PER QUANTO
SIANO STATE PIFFE-
RENTI, ORA FANNO
PARTE PI UN SOI
ORGANISMO.

WH‘W T

CLOSURE
AL POSTO PEL

...IPENTITA POMI-
NANTE, E COSTRIN-
GIAMO IL LETTORE A
CONSIPERARLE UN




DISEGNI © MARVEL ENTERTAINMENT GROU, INC.

3 A MOMENTO
| A MOMENTO

2.

PA AZIONE
AP AZIONE

3.

PA SOGGETTO
A SOGCGETTO

P conrre

4.

=] DA SCENA
AGCENA

5.

PA ASPETTO
AP ASPETTO

6.

NON-
SEQUITUR

é’ié;

272
\ L
e

o)

o;

QUESTA
PIVISIONE IN
CATEGORIE NON €' P
CHE UNA SLIENZA INESAT—

NOQTRO VlAbRAMMA PEl

...POSSIAMO
INIZIARE A CHIARIRE
[ MISTERI CHE CIR-
CONPANO L'ARTE
INVISIBILE PELLA
NARRAZIONE
A FUMETTI!

GRAN PARTE PEI
FUMETTI POPOLARI
AMERICANI IMPIEGANO
TECNICHE DI NARRA-
ZIONE INTROPOTTE
PER LA PRIMA VOLTA

IN TUTTO,

HO CONTATO 95
PASSAGGI DA
VIGNETTA A VIGNET-
TA. VEPIAMO COME
SONO suppIViS! IN
PROPORZIONE.

Pl GRAN LUNGA, IL TIPO P| PASSAGEIO PIU
COMUNE NELLE TAVOLE PI| KIRBY E' PA AZIONE
AP AZIONE. NE CONTO 62 IN QUESTA STORIA...
CIRCA IL 65% PEL TOTALE.

[ PASGAGG| PA SOGGETTO A SOGGETTO
RISULTANO 19... CIRCA IL 20% PEL TOTALE.

(RICALCATI € SEMPLIFICATI PER AMOR | CHIAREZZA.)
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E PATO CHE
TUTTL | PASSAGGI
RIMANENTI SONO PA
SCENA A SCENA, ABBIA-

MO LA SEGUENTE
CLASSIFICAZIONE.

SE LA TRASFORMIA-

MO IN UN GRAFICO A

1 BARRE, HA PIU" O ME-
NO QUESTO
ASPETTO.

2| 65%

3| 20% 123456
T
T

5 15% —

S| —

o] — =

QUESTA ENFASI
PELLA NARRAZIONE
PA AZIONE AP AZIONE
E' CONFORME ALL'l-
PEA CHE HANNO QUA-
Sl TUTTI PI KIRBY. MA
PA QUESTO PUNTO PI
VISTA E' UNICO?

SEMBRA PI NO! ECCO IL GRAFICO PEI PAG-
SAGG| TRA LE VIGNETTE NEL TINTIN 21

HERGE'. LE PROPORZIONI SONO MOLTO SIMI-

LI A QUELLE PI KIRBY.

MA LI STILI PI

PIVERSI!!

ISTE UNA
GUALCHE PROPOR-
ZIONE UNIVER&ALE

6OMI(7LIANZA 1
GENERIZ?

UN
CAMPIONE
CASUALE PI PIVERSI
FUMETTI AMERICANI

MOSTRA

A U
GENTIMENTALE"

BETTY & VERONICA

NAUGHTY 8IT6

T
| B !
T

CLAREMONT & LEE

&. HERNANPEZ

©RECORY

FRANK IN THE RIVER

UN CONTRATTO
Co

)

PAPERING

T L

==

WOOPRING

eloner

SPIEGELMAN

BARKS
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UN'INPAGINE
suU LELEBR( AUTORI

NON ALTRETTANTO
UNIFORML.

CO%A
POSSIAMO
PEPURNE?

EUROPEI
RISULTATI GIM(LI, GE

SQUEAK IL TOPO AGTERIX

WELCOME 1O THE LONG

TOMORROW

CEEE

=TT

[

EEEE
Mariott UPERZO MEZIERES MOEBIUS

“MANHATTAN" L eloco LISOLA NERA “THE CLOCK

STRIKES”

MANARA

T T

HeroE 4005T SWARTE

SERVONO

TARE UNA STORIA A

FUMETTI?

SE SCEGLIAMO Pl
VEPERE UNA STORIA

ORA
oA IL PREVOMINIO
PEILTIPI 2-4.

1 TIPl 2-4 MOSTRANO

GLI AWENIMENTI IN

UN MOPO CONCISO
EV EFFICIENTE.

123456

SlAIL
TIPO 1 CHE IL 2 MO-
STRANO PELLE AZIONI,
MA (L PRIMO IN GENERE
RICHIEPE PIVERSE VI-

bNETTE ?ER FARE QUEL-

L SECONPO
FA (N PUE...

F
== T

0
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...MENTRE NEL QUINTO

TIPO, PER PEFINIZIONE,
NON “SUCLEPE” ASSO-
LUTAMENTE NULLA!

123456
T B3

E, NATURALMENTE,
| NON SEQUITUR
SONO ESTRANEI AP
EVENTI O A QUAL-
SIASI INTENTO NAR-

STORIE PALL'ANTOLOGIA DI
SPIEGELMAN BREAKPOWNS:

ALCUNI FU.

SPERIMENTALI, COME
QUELLI PELLA PRIMA FASE
P ART SPIEGELMAN,
ESPLORANO UNA GAMMA
COMPLETA PI
PASSAGOI...

SE, IN CENERE,
SONO AL SERVI-
ZIO Pl STORIE E
SOGGETTI
ALTRETTANTO
RAPICALL.

IMETTI

ANCHE

“PRIGIONIERO
PEL PIANETA
INFERNO™

“SKINLESS
PERKING”

Jokes”

|

COPERTINA € “ACE-HOLE,
QUARTA DI MIPGET
COPERTINA PETECTIVE”

“REAL PREAM”
1975

MA PRIMA 7P| CON-
CLUPERE CHE | TIPI
2-4 HANNO IL
MONOPOLIO PELLA
NARRAZIONE PIU
SEMPLICE, PIAMO
UN ALTRO SGUARPO

AL GIAPPONESE
OSAMU TEZUKA.

SUO GRAFICO!

123456
T
I
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IAST2IMI2 A AST230 AQ 393003 1A JTAGHODIA

DISEGN| © OSAMU TEZUKA.

NELL'OPERA
PITEZUKA,

| PASSAGG| PA
AZIONE AP AZIONE
SONO SEMPRE
PREPOMINANTI,
MA AP UN

INFATTL, IL NUMERO PEI

LIVELLO
MINORE.

ANCHE | NOSTRI PRIMI
ESEMPI PI PASSAGGIO
PA MOMENTO A

NONOSTANTE QUE-
ST'ULTIMO TIPO RAP-
PRESENTI SOLO IL 4%
PEL TOTALE, QUESTE
SEQUENZE CONTRA-
STANO SORPRENPEN-
TEMENTE CON LE TRA-
PIZIONI OCCIPENTALI

ESEMPLIFICATE PA

KIRBY EP HERGE'.

QUI VEPIAMO

MOMENTO.
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DISEGN| © OSAMUTEZUKA.

DISEGN|© SHIGERU M

QONO SPESSO USATI PER STABILIRE UNO STATO P'ANIMO
SEN | UN LU IN QUESTE COMBINAZIONI
TRANGUILLE € CONTEMPLATIVE IL TEMPO SEMBRA
ESSERE IMMOBILE.

ANCHE LA
SEQUENZA, PUR
RIMANENPO UN PRO-

BLEMA, SEMBRA

IL LETTORE
PEVE QUI
ASSEMBLARE
UN MOM ENT

LJE-ANI?O FRAM—
MENTI SPARPA-
GLIATI, PIUTTO-
STO CHE FUN-
GERE PA PONTE
TRA MOMENTI
SEPARATI.

=

DISEGNI © H. SATO.



NELL'ESAME PI r_
PIVERSI AUTORI GIAPPONESI, il
TROVIAMO PROPORZIONI
SIMILI A QUELLE PI TEZUKA,
INCLUSA UN'ALTA INCIPENZA
PEL QUINTO TIPO.

fa—

750 RIPER PAVRE & FIGLIO KOZURE OKAMI
PERCHE? HAYAS| & OSIMA KOIKE & KOIM

AKIRA 17 MAGNIFICI CYBORG  L'UCCELLO PI FUOCO
KATGUHIRO OTOMO SHOTARU ISHIMORI OGAMU TEZUKA

O S e e o § QUANPO LE SINGOLE SERIE
PO s iozz, VENGONO RACCOLTE, POSSONO FILA-
kAN PARTE PEI FUMETTI bIAPPONEé-I i RE PER MIGLIAIA DT PAGINE.
APPARE PRIMA 6U ENORMI RIVISTE 00 B < w)
ANTOLOGICHE POVE NON C'E' LA - A
NECEGGITA DI FAR “ACCAPERE”
MOLTE COSE IN OGNI EPISOPIO.

IN QUESTO MOPO,

PECINE DI VIGNETTE
POSSONO ESSERE
UTILIZZATE PER UN
LENTO MOVIMENTO
CINEMATOGRAFICO O
PER STABILIRE UNO
STATO P'ANIMO.

MA 1O NON PENSO

REPO CHE, IN QUESTA

PART[COLARE SCISSIONE TRA ORIENTE

€ OCCIPENTE, VI SIA QUALCOSA PI PIL!
ESSENZIALE.

CHE LA

LUNGHEZZA PELLE
STORIE SIA L'UNICO
FATTORE, NE' IL PIL®
IMPORTANTE.

TEZUKA

LINY
7

\ @ mass
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IN OCCIPENTE, L'AR- 2
TE € LA LETTERATU- Mﬁhfﬁﬁiﬁé’\ﬂ-ﬁ
RA TRAPIZIONALI
ZIONE P| OPERE

NON VANNO MOLTO P'ARTE CICLICHE E
ALLA PERIVA. TUTTO LABIRINTICHE.
SOMMATO, SIAMO

UNA CULTURA
ORIENTATA VERGO
MET/

IL FUMETTO GIAPPONE- | [arrraverso auesTe P
PERCHE"

SF Posiroes cocter €0 ALTRE TECNICHE :
(ZIONE cHE 71 NARRAZIONE, | IN GIAPPONE
0 ENFATIZZA GIAPPONES| OFFRO- PIL® CHE IN
L'ESGERE IN QUALCHE NO UNA VISIONE PEL QUALSIASI
LUOGO PIUTTOSTO FUMETTO MOLTO ALTRO LUOGO,
CHE L'ARRIVARE IN PIVERGA PALLA IL FUMETTO €
QUALCHE LUOGO. NOSTR UNARTE...




.71
INTERVALLI.

L'IPEA CHE ELEMENTI
OMESS| PA UN'OPERA P'ARTE NE
FACCIANO PARTE TANTO QUANTO

QUELLI INCLUSI E' STATA PER
GECOLI UNA CARATTERISTICA

NELLE ARTI GRAFICHE TUTTO CIO' HA SIGNIFI-
CATO UNA PIU" GRANPE ATTENZIONE Al RAP-
PORTI TRA FIGURA E SFONPO E ALLO
“GPAZIO NEGATIVO".

“L'ONPA” P| HOKUSAI (C. 1829) (CAPOVOLGI QUE-
STIMMAGINE € VEPRAI LALTRA ONPA DI GPAZIO
NEGATIVO... LO YIN € LO YANG PELLA NATURA.)

OCCIPENTE ORIENTE

NELL'ULTIMO PAIO P| SECOLI, MENTRE
INFLUENZE CULTURALI OCCIPENTALL

PA PEBUSSY A STRAVINGKI FINO A
COUNT BASIE, LA MUSICA OCCIPENTA-
LE HA GRAPUALMENTE ASSIMILATO
UNA FORTE CONSAPEVOLEZZA PEL
POTERE PELLA FRAMMENTAZIONE €
PEGLI INTERVALLI.
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NELLE ARTI
VISIVE, L'IMPAT-
TO PELLE IPEE

ORIENTALI €'
STATO POTEN-

TE € PURATU-

;AP'AT?EE K
L | &T v,
APRCEAC A
NELL'ARTE OCCIPENTALE, IL TRAI?IZION?LNEORIQALTO

1

PEL PRIMATO PEI SOGGETTI IN PRIMO PIAI E
QUALE PENSATE SIA

PELLA CONTINUITA PEI
TONI HA FATTO LARGO [l wtToLO Pt auESTO QUA-
£ PRO PI AL HELP2*

CONSAPEVOLEZZA PEL
PIANO PELLA FIGURA.

FACSIMILE
DI“FIGUF

DIPABLOPICASSO.

IN TEATRO, L'IPEA CHE
“IL MENO €' MEGLIO" HA PELLE
VERE IMPLICAZIONI PRATICHE. UNO PEGLI
SPETTACOLI PI MAGGIOR SUCLESSO
NELLA STORIA PEL MUSICAL AMERICANO
E' STATO THE FANTASTICKS... UNA COMME-
PIA CHE UTILIZZAVA SOLTANTO TRE
OGGETTI... UNO STRISCIONE A
BRANPELLI, UN BASTONE EP UNA
LUNA PI CARTONE.

CONSIPERIAMO PA TEMPO COME
UNA NOBILE ASPIRAZIONE LA PAPRO-
NANZA P| QUALSIASI MEPIUM USAN-
PO ELEMENTI MINIML.

*RISPOSTA: “THE BIG N" (GRANDE N)
[ANDATE A PAGINA 224]
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PROMETTIMI CHE

ecco

UNA
STORIA.

CREPO DI AVER
ERSO LE CHIA

PANNAZIONE!
UN INGORGO!

PRENPERO’ UNA
SCORCIATOIA!

ZPERG CHE RIS
FRONTAL

MU CPIACE, CARL.

MANOI

USCIRE CONTE
STASERA.

000u!

(3

ALLORA A
POMANI!

€ ORA CHE
FACLIO?

auesTo!

LY

VO SEMPRE VOLU-
70 VEVERE

6000 LIRE,PREGO.

£cco qua.

SENTA, QUAL €' IL.
COGNOME I BILL?

V" € aueLLo cre
LE STO CHIEPEN-
0.

* “BRUM” COMPARE COL PERMESSO DIM. FEAZELL,

NON CONOSCO'
NESSUN “BILL"

BUONA GIORNATA!

COMPRERD'
PVELLE BIRRE.
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PROMETTIMI CHE
GUIPERAI GENZA
BERE, CARL.

eccomt

L)

A 2
P{ProMESSO;
P —=x

L'ARTE
PEL FUMETTO €'
SOTTRATTIVA
QUANTO
APPITIVA.

T

s
peses con

b ﬂ

e

Ly

PER RAGGIUNGERE QUESTO EQUILIBRIO, GLI
AUTORI FANNO REGOLARMENTE SUPPOSIZIO-
NI GULLE ESPERIENZE PEI LORO LETTORI.

ALCUNE SEMBRANO PAVVERO
PRECISE, COME LA SUPPOSIZIO-
NE CHE QUESTO VERRA PERCEPI-

TO PAL PUBBLICO COME
UN OCCHIO CHE
Sl CHIUPE.

TROVARE
L'EQUILIBRIO
TRA IL TROPPO €
IL TROPPO POCO
€' CRUCIALE PER

GLI AUTORI PL
FUMETTI PI TUTTO
IL MONPO.

1A\

mm

AII3INY
d] 32  ON3MJA
Mo 0OJ1488LY
ANTSIN AN 39934

ARTMIS A
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COME LETTORI NOI SUPPONIAMO P| SAPE-
RE IN QUALE ORPINE LEGGERE LE VIGNET-
TE, MA L'ARTE P| PISPORLE E' INVECE PIUT-

TOSTO COMPLES!

OA.

CON L'INTENSIFICARS| PELLA CLOSURE TRA
LE VIGNETTE, L'INTERPRETAZIONE PEL LET-
TORE PIVENTA MOLTO PIU" ELASTICA.

TANTO COM-
PLESSA, INFATTI,
CHE AVOLTE
FANNO FIASCO
ANCHE |

VETERANI®.

EP ORA MUORI!!

E LA SUA AMMINISTRAZIONE PIVENTA PIL®
COMPLICATA PER L'AUTORE.

NATURALMENTE, ALCUNI
PISEGNATORI POSSONO ESSERE
VOLUTAMENTE AMBIGUI E NON OFFRIR-
CI NESSUNA INTERPRETAZIONE PRECI-
SA PER PROSEGUIRE.

LA CLOSURE PUO' ESSERE
UNA FORZA POTENTE TANTO ALL'INTER-
NO PELLE VIGNETTE QUANTO TRA PI
LORO, QUANPO | PISECNATORI PECIPO-
NO Pl MOSTRARE SOLO UNA PICCOLA
PARTE PELL'IMMAGINE.
"

FUMETTO PUO"
ESSERE VAGO
PA MORIRE SU

QUELLO CHE CI
MOSTRA.

MOSTRANPO
POCO O

SCENA...

NULLA Pl UNA
PETERMINATA

wiE ,
omzexgo -t éﬁ?“s
SOLO INPIZI EVOCARE OGNI
AL LETTORE... TIPO Pl IMMAGI-

NE NELLA
MENTE PEL
LETTORE.

* NdS: A TALE PROPOSITO CONSIGLIAMO LA MAGISTRALE ANA-
US| DI BENOIT PEETERS NEL CAPITOLO "LES AVENTURES DE LA
PAGE" NEL SUO SAGGIO "CASE, PLANCHE ET RECIT : COMMENT
LIRE UNE BANDE DESSINEE", ED. CASTERMAN.
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PI FRONTE A VIGNETTE
COME QUESTE, | LETTORI
AVRANNO INTERPRETAZIONI
SOSTANZIALMENTE
PIFFERENTI.

C{.IAK.' C\LfK'IC LAk

ELABORANPO INTERE
IMMAGINI A PARTIRE PA QUESTI
FRAMMENTI, | LETTORI USANO LA

CLOSURE, PROPRIO COME...

JHOOSH)

= Splip Sp//)o g

g g@imj!

AH... PROPRIO
COME | LETTORI COM-
PLETANO UN'AZIONE O
UN'IPEA TRA...

@ﬁmgg@ﬁmjg

AHEM... PICEVO,
PROPRIO COME | LET-
TORI COMPLETANO...

... UN'AZIONE
0.

ow! ow!

PIOSF gsag]

95




QUALUNQUE SIANO | MISTERI
ALL'INTERNO P| OGNI VIGNETTA,
TROVO PIU" INTERESSANTE lL POTE-
PELLA CLOSURE
TRA DI ESSE.

2

C'E' QUALLOSA
P| STRANO E MERAVIGLIOSO
CHE ACCAPE IN QUESTA STRI-
SCIA VUOTA PI CARTA.

D\
A (4

I A

SAPPIAMO GIA CHE IL FUMETTO CHIEPE ALLA
MENTE PI LAVORARE COME INTERMEPIARIO

. P| RIEMPIRE | VUOTI COME FAREBBE UN
INTERCALATORE®... MA CREPO Cl GIA ALTRO
ANCORA.

PIAMO UN ALTRO SGUARPO AL
QUINTO TIPO PI PASSAGGIO,
QUELLO TANTO POPOLARE IN
GIAPPONE.

ECCO LA
RIPRESA P’AMBIEN-
\ZIONE PI UNA
TRA?IZIONALE
SCENA IN CUCINA
Pl QUATTRO
VIGNETTE.

i

K Ti Tik TIK

* NS IL DISEGNATORE CHE REALIZZA | DISEGNI TRA IL MOVIMENTO
INIZIALE E QUELLO FINALE NEL CINEMA DANIMAZIONE.



ORA, QUASI TUTTI

MA LA GCENA
NON AVRANNO SONLNALTO L COSTRUITA PALLA "
AVUTO PROBLEMI VBELO A cLoscRe, TUA MENTE A PARTI-
NEL PERCEPIRE pI QuEs X
L percerie ¢ PRENDE QUATTRO QUA.,TRO e SEl GIA GTATO
FRAMMENT P UNA st IN UNA CUCINA,
CUCINA SOLTANTO FIGURA E NE TIRA e conosC L SUoNo
CON QUESTE QUIAT= FUORI UNA GCENA PELLACQUA C
TRO VIGNETTE. INTERA.

BOLLE; LO é-ENTI
SOLO IN QUELLA
PRIMA VIGNETTAZ

(L FUMETTO E' UN MEPIUM MONO-

SUONO PEL COLTEL- SENGORIALE. I AFFIPA AP UNO SOLO Ll
02 PURA SOLO UNA PEI GENGI PER TRAGMETTERE UN SHoNo TRAnE
VIGNETTA O PERMA- MONPO | ESPERIENZE. AR

NE2 CENTI L'OPORE .

7l QUESTA CUCINAZ

(iR

MENTE?2 NE SENTI IL
SAPORE?

>
MA COSA SUCCEPE AGLI ALTRI -j—
[/'LL- i QUATTRO? u 1]
RAPPRESEN ALLINTERNO P1 ,
2 TRA QUESTE VIGNETTE, MATRALE VioeT. v e
TS FOSSINMO TRAS NOSTRI GENGI E° PER QUESTO
SMETTERE INFOR- NECESGARIO. CHE TUTTI [
MAZIONI SOLO VIGI- NOSTRICENGL
VAMENTE. SONO IMPE-
ONATL!
PN
T

~

MA TUTTO \\
QOMMATO QUESTA
IA RAPPRESEN-
TAZIONE ESCLUSI-
VAMENTE VISIVA.




__PER EGSERE PO .

PIVERSE VOLTE PER AFFERRATO PALLE ;”gﬁﬁ:ﬁ% SAVP(I)V; MA POSSIAMO
PAGINA, IL LETTORE | | SwFERRATO ZALLE. N A AMMINIGTRARE LA
VIENE LAGCIATO. . ; NON CAPERE NELLA | | CLOSURE IN MOPO
COME UN TRAPEZI- | | onaHENCABILE | | conFusione o TALE CHE.
STA... NEL VUOTO e NELLA NOIA.

PELL'IMMAGINA-
ZION

NEL SECONPO CAPITOLO,
ABBIAMO PISCUSSO VARI TIPL I STILI 2L
PISEGNO ICONICO E

NON ICONICO.

~.IN ALCUNT

CASLIL LET-
TORE POSSA
IMPARARE A

VOLARE? - RIGUARPA-

PATO CHE PER IL LETTORE SONO CONCETTI PREESISTENTI, |
CARTOON TENPONO A SCORRERE CON FACILITA NEL TERRITO-
RIO CONCETTUALE SITUATO TRA LE VIGNETTE.

IPEE CHE SCORRONO L'UNA NELL'ALTRA SENZA SOLUZIONI PI
CONTINUITA.
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MA IL PERCORSO PELLE IMMAGINI REALISTICHE E' PIU" TRAVAGLIA-
TO. LA LORO E' UN'ESISTENZA PRINCIPALMENTE VISIVA CHE NON
PASSA FACILMENTE NEL REGNO PELLE IPEE.

E COSI, QUELLA CHE NELL'ULTIMO ESEMPIO SEMBRAVA UNA
SERIE CONTINUA P| MOMENTI, QUI SEMBRA PIU' CHE ALTRO UNA
SERIE P| FOTOGRAMML...

... AL MIEI

OCCHI, ALME-
NO. SONO TUT-
TE COSE S06-
GETTIVE!

ALLO STESGS0 MOPO, PENSO CHE SIA PIU PIFFICILE OTTENERE
LA CLOSURE QUANPO IL PISEGNO FUMETTISTICO VIRA VERSO IL
PIANO PELLA FIGURA, ANCHE SE PER RAGIONI PIVERSE.

ORA, SONO LE PROPRIETA UNIFICANTI PEL PESIGN CHE Cl REN-
PONO PIU' CONSAPEVOLI PELLA PAGINA COME INTERO, PIUTTO-
STO CHE PELLE SUE COMPONENTI INPIVIPUALI, LE VIGNETTE.

A LUME PI NASO
POSSIAMO PIRE CHE
SE | LETTORI SONO
PARTICOLARMENTE

CONSAPEVOLI PEL

PISEGNO IN UNA

PATA STORIA.

TS GUSTO PERGONALE.
,'7 -T‘[ ]
|

Vl/j{

3 & e NATURALMENTE, FAR LAVORARE UN PO’ IL LETTORE
..ALLORA & POTREBBE ESSERE LO SCOPO PELL'ARTISTA. ANCORA
UNA VOLTA, € TUTTA QUESTIONE 71




L'AUTORE
Pl FUMETTI CI
CHIEPE Pl UNIRCI
A LUl NELLA PANZA
GII—ENZIOQA L clo
CHE Sl VEPE E CIO"
CHE NON Sl VEPE.

=
NN = o \\‘c\\\
S SN \k\<\\\

\\\\ \\

vEL

VisIBILE
E PELL’

INVISIBILE.

e ey
- 7 x e )
i = NS _
- ::,\\\‘@*:x\x&\\\éx\ ~
:\\\\\ k\\\x

QUESTA PANZA €' TIPICA PEI E’ QUESTO IL MOTIVO PER CUL
FUMETTI. NESSUN'ALTRA FORMA CREPO SIA UN ERRORE VEPERE |
P'ARTE PA COSI TANTO AL SUO FUMETTI COME UN QEMPLICE |BR|‘
PUBBLICO E CHIEPE IN CAMBIO PO vl kal &RAFICHE PRO"
CO%! TANTO.




]

PER ME E' POSSIBILE SOLO FARE SUPPOSI-

ZIONI SU PI TE E SPERARE CHE SIANO COR-
RETTE... L =

IN QUESTO
MIO 5TUPIO, HO (=
CERCATO P| CONTROL-
LARE QUESTO PRO-
CESSO E Pl USARLO
PER PIMOSTRARE LA
MIA TESI.

MA 10 POSSO
SO0OLO INPICARE
LA GTRAPA. NON
POSSO PORTARTI

(=] POVE NON VUOI
4" ANPARE.

%

ol

...PROPRIO COME TUTTI NOI SUPPONIAMO,
OGNI GIORNO, CHE NELLA VITA Cl SIA
ALTRO OLTRE A CIO
CHE VEPIAMO.

TUTTO CIO' CHE Tl
CHIEPO E' UN PO’ PI
FIPUCIA...

... EZ UN MONPO PI|
IMMAGINAZIONE.




\,

PUNQUE! VEPIAMO:
IN UN FUMETTO
OGNI VIGNETTA
PESCRIVE NEL

TEMPO UN SOLO
MOMENTO!

€ LA NOSTRA MENTE
RIEMPIE GLI ISTANTI
INTERCORSI| TRA QUE-
STl MOMENTI IMMOBI-
Ll... TRA LE VIGNETTE...
CREANPO L'ILLUSIONE
PEL TEMPO E PEL
MOVIMENTO.

OlCIC]

COME TRALCIARE
UNA LINEA TRA
PUE PUNTI.

QUARTO CAPITOLO

Laustro urmoro

17

NEI FUMETTL, IL

TEMPO €' INFINI-

TAMENTE PIL"
STRANO!
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OH, HENRY! METT( BEH, SE
VIA QUELLA MAC- IL VECCHIO
CHINA, PER HENRY PEVE PIVER-
FAVORE!

CORRIPETE!
TIRGI ANCORA,
1€, 2I0 MEGLIO CHILPERE [(7 pmmm.
HENRY! LA CANTINA PE(
VINI. <]
icu
[ ecaccor )|  wivoLer
S MUOVERE L,
3 =3
N I
N
"z

i

)

LA PURATA PI UNA ALLO 6TESSO
PAROLA MEPIA €' POI MOPO, | BALLOON
UN 50LO MOLTO PIU" LENTA. LO SUCCESSIVI POS-
MOMENTO? ZI0 HENRY PA 5OLO SONO SOLO SEGUI-
CERTO BREVE, MA CONSUMA UN GECON- RE IL FLASH, IMPIE-
NON PROPRIO! NON ISTANTANEA! PO BUONO IN QUESTA | | GANPO ALTRO
5 VIGNETTA, SOPRATTUT- TEMPO ANCORA.
F TO VISTO CHE IL
PAF. "GORRIPETE!" H

(7 A
CERTO PRECEPUTO IL
FLASH.

SO pAF ]
W,

COSI' COME, TRAMITE LA CLOSURE, LE FIGURE E GLI INTERVALLI TRA QUESTE CREANO L'ILLU-
SIONE PEL TEMPO, LE PAROLE LO INTROPUCONO RAPPRESENTANPO CIO' CHE PUO' ESISTERE
SOLO NEL TEMPO... IL SUONO.

AAGH!
QUEL FLASH
E' ACCECAN-
TE, ZIO
HENRY!

v

CON TUTTE LE SUE AZIONI E REAZIONI,
UNA VIGNETTA COME QUESTA PUO"
PURARE QUEI BUONI 30 SECONPI.
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GTANTS NEL TEMPO OGN

MA COM’E' POSSIBILE CHE NON SIA UN SOLO MOMENTO? |
NOSTRI OCCHI, BEN APPESTRATI PA FOTOGRAFIA E ARTE RAPPRE-
SENTATIVA, VEPONO COME UN SOLO
SINGOLA IMMAGINE CONTINUA.

‘MA LE AZIONI NON POSSONO ESSERE
CONTEMPORANEE, ANCHE SE Cl SEM-
BRA CHE SIA cOosl!

TEMPO SIA UNA fI!]
corvA.__A"

N

AN

7

B

BB

06N |
CceNTIMETRO "\

RAPPRESENTA UN
SECOND

0.
S
O
I

NELLA NOSTRA

VIGNETTA, UNA
[CORPA PEL GENE-
RE POVREBBE PRO- i

IN MOPO
SEMPLIFICATO,
NATURALMENTE,
PATO CHE OGNI
BALLOON HA LE
SUE CURVE E LE
SUE SVOLTE.

€ PATO CHE VOLTI E
FIGURE SONO TUTTI
PISEGNATI PER
CORRISPONPERE
ALLE PROPRIE
PAROLE...




...FIGURE, VOLTI €
PAROLE COR-
RISPONPONO TUTTI
ANCHE AP UN PRO-

PRIO MOMENTO.

NEL FRATTEMPO, LE PROPRIETA PELLA GIN- e ae'aro
GOLA IMMAGINE CONTINUA TENPONO AP Sl MUOVE PA SINIGTRA
UNIRE OGNI FIGURA CON LE ALTRE. A PESTRA COLLOCHE-

UN SOLO
MOMENTO.

e i

FORSE SIAMO STATI TROPPO

|—H E AGGROVIGLIEREBBE IL TEMPO REN- |
| PENPOLO IRRICONOSCIBILE! L

CONPIZIONATI PALLA FOTOGRAFIA A
PERCEPIRE IMMAGINI SINGOLE COME
MOMENTI SINGOLI. POPO TUTTO, AP
UN OCCHIO OCCORRE PEL TEMPO PER

T

UNA SCENA NELLA
VITA REALE! o

f
I
<N

W)

\'
AP

(G

|
[

OGNI FIGURA €'
PISPOSTA PA SINI-
STRA A PESTRA NE-
LLA QEGUENZEA IN
R

SOTTO ALCUNI ASPETTI, QUESTA VIGNETTA IN GE' Sl APATTA ALLA
NOSTRA PEFINIZIONE P| FUMETTO! LE SERVONO SOLO UN PO’ PI
MARGINI PER CHIARIRE LA SEQUENZA.

‘OH, HeNRY! METTI
VIR QUELLA MAC.
CHINA, PER
! FAVORE!

€20
HENRY!

UNA SOLA VIGNETTA CHE OPERA COME PIVERSE VIGNETTE.
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NATURALMENTE, i ZWH@I
i A
e cono ceLn . Ok
: i o1a MeTTENPO
S0\ TUTTA, GENTE!
=

S| POTREBBE
CERTO PIRE CHE UNA
VIGNETTA MUTA COME
QUESTA PESCRIVE UN
SOLO MOMENTO!

QUESTE
CORNICI VARIEGATE
CHIAMATE VIGNETTE

CONTENGONO NEI
LORO BORPI TUTTE LE
ICONE CHE SONO

INFATTI, PER LO STEG-
50 MOTIVO PER CUI

..ALLO 5TESSO MOPO NON RICONO-

Nggjiuﬁ.lﬁggf%—o'-‘\ SCIAMO ALLA VIGNETTA IL RUOLO P!

ORGANO PIL' EGTESO, ICONA PIU" IMPORTANTE PEI FUMETTI!

COME AP UN ORGANO...
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QUESTE ICONE CHE E IL LORO SIGNIFI- LA
CHIAMIAMO VIGNETTE | | CATO NON € FLUIPO VIGNETTA
O "CORNICI” NON HAN- € MALLEABILE CO-
NO ALCUN SIGNIFICA- ME NELLA CATEGO-
10 FIS50 O ASGOLU- RIA Pl ICONE CHE
TO, COME LE ICONE CHIAMIAMO

PEL LINGUAGGIO, FIGURE.

PELLA SCIENZA €

PELLA COMUNI-

CAZIONE.

SONO PIU' | CONTENUTI PELLA VIGNETTA CHE
LA VIGNETTA STESSA, A PEFINIRE LA PURATA
Pl QUEL TEMPO E LE PIMENSIONI PI| QUELLO
SPAZIO.*

Ce LagTAvA

€ QUESTO CI PORTA
ALLO STRANO RAP-

PERO', LE FORME PELLE VIGNETTE VARIANO NOTEVOLMENTE E, MENTRE
LE PIFFERENZE P| FORMA NON HANNO EFFETTO SUI LORO “SIGNIFICA-
TI” SPECIFICI NEl CONFRONTI PEL TEMPO, POSSONO INVECE AVERE
EFFETTO SULL'ESPERIENZA PELLA LETTURA.

o '
3
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QUANPO ABBIAMO IMPARATO
A LEGGERE | FUMETTI, ABBIAMO IMPA-
RATO TUTTI A PERCEPIRE IL TEMPO
GPAZIALMENTE PERCHE' IN GUEéTO

NPO IL TEMPO E LO SPAZIO
COINCIVON(I

QUINPI, PA LETTO-

IL PROBLE-
MA E' CHE NON

| POCHI CENTIMETRI

ATTRAVERSO LO
SPAZIO QUANTO
ATTRAVERSO IL
TEMPO... ANCHE SE
NON SAPPIAMO PI
QUANTO.

ALL’ALTRO C| POTREBBERO TRA-
SPORTARE (N UN'ALTRA P| CENTI-
NAIA 7| MILIONI Pt ANNL.

VERSIONE!

PA UNA VITA INTERA
PI CONVERSAZIONI,
POSSIAMO ESSERE
CERTI CHE UNA
VIGNETTA PI
“PAUSA” COME
QUESTA NON PURI
PIU" PI UNA MANCIA-
TA Pl SECONPIL.

IN GRAN PARTE PEI CASI NON E
PIFFICILE FARE UN'IPOTESI FONPATA
RIGUARPO ALLA PURATA P| UNA PATA

SEQUENZA. BASTA CHE GLI ELEMENTI PIL

QUELLA SEQUENZA CI SIANO FAMILIARI.

[0 cerpee Pencato

CHE RIPGE 1 INNA-
RAGSE Pl
ARYBET)
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MA SE L'AUTORE P| QUESTA SCENA
VOLESSE ALLUNGARE QUESTA PAUSA, COME
POTREBBE FARE?2 UNA SOLUZIONE OVVIA SAREBBE
QUELLA P| AGGIUNGERE ALTRE VIGNETTE, MA E'
L'UNICO MOPO?

ENGI CHE LA FERRARI 2

FARR QUESTANNO?,

ABBIAMO VISTO COME
POSSIAMO CONTROL-
LARE (L TEMPO TRAMI-
L CONTENUTO
VELLE VIGNETTE, IL
NUMERO el VI&NETTE
A CLOSURE
LE VIGNETTE, MA C' E‘
UN ALTRO SISTEMA
ANCORA.

'E' UN MOPO PER FAR SEMBRARE PIU"
LUNbA UNA SINGOLA VIGNETTA MUTA COME
UESTAZ E SE AMPLIASSIMO LO SPAZIO TRA
LE VIGNETTE?Z C'E' QUALCHE PIFFERENZA?

MERITO UN LAVORO
HigLioRe FOTeEl
FARE L NEL

PER QUANTO SEMBRI INNEROSIMILE, LA FORMA PELLA
VIGNETTA PUO' PAVVERO FARE LA PIFFERENZA NELLA NOSTRA
PERCEZIONE PEL TEMPO. NONOSTANTE QUESTA VIGNETTA
LUNGA ABBIA LO STESSO “SIGNIFICATO” FONPAMENTALE
PELLE SUE VERSIONI PIU' CORTE, HA PERO' UNA SENSAZIONE

Pl MAGGIORE LUNGHEZZA!

"GUELLA MAPONNA,

Sk

N
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HAL MAL
NOTATO CHE LE
PAROLE “CORTO" E
“LUNGO” S| RIFERI-

SCONO SIA ALLA
PRIMA PIMENSIONE
CHE ALLA

QUARTAZ

IN UN
MEPIUM NEL QUALE
TEMPO E SPAZIO S|
FONPONO CON TALE

PLETEZZA, LA
VIQT(NZIONE SPES-
S0 SCOMPARE!

IL BORPO PELLA
VIGNETTA €' LA NOSTRA

NON &l GPINGERA

FREQUENTE.

EHI, MA MI STAI
ASCOLTANPOZ!

“GENZA

MOLTI SONO cosl ABITUATI
AL FORMATO RETTANGOLA
STANVARV LHE UNA Vl(?NETTA
BORPI” COME QUESTA
PUO PERVERE UNA CONNO-
TAZIONE TEMPORALE.

¢

QUANPO IL CONTENU-
TO P| UNA VIGNETTA
MUTA NON OFFRE INPI-
ZI SULLA SUA PURATA,
PUO' PROPURRE ANCHE
UNA SENSAZIONE I
ATEMPORALITA.

A CAUSA PELLA SUA
NATURA IRRISOLTA,
UNA VIGNETTA SIMILE
PUO' GOFFERMARS|
NELLA MENTE PEL

LETTORI

€ NELLE VIGNETTE
CHE LA SEGUONO 5L

PUO" AVVERTIRE LA
SUA PRESENZA.
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QUANPO
UNA VIGNETTA

SUPERA IL
BORPO PELLA
PAGINA

QUESTO
EFFETTO E'
ACCENTUATO.

IL TEMPO
NON €' PIU*
CONTENUTO
PALL'ICONA
FAMILIARE
PELLA
VIGNETTA
CHIUSA, MA
INVECE STRARI-
PA E FUGGE

RN

S MURRRRRN

ANCORA UNA VOLTA,
QUESTA €' UNA TECNI-
CA USATA MOLTO
©PESSO IN GIAPPONE
E SOLO V| RECENTE
APOTTATA QUI IN

OCLIPENTE.




NEL
FUMETTO, COME IN
IJN FILM IN TELEVI-

ONE E NE|
“Vl"fk REALE”, €
SEMPRE ORA. i
|
it

1 {U QUALGIAI VIENET-
A PRIMA 2| Q

Iy il

QuesTA \| UE-
I/ vienetta e H S Uh T
UECTA | ESEMPIO...
VIGNETTA SOL- | | RAPPREGENTA IL
I\ Tanto rarrae- | ASCATO.
SENTA IL PRE- /1|

I\, senTe.

ALLO STESSO
MOPO, TUTTE LE
V((?NET‘(E k VEN!RE

IANCO,

AP EQEMP(O RAP-
PRESENTANO IL

MA PIVERSAMENTE
PAGLI ALTRI MEPIA,
NEl FUMETTI IL PAS-
SATO E' PIUT CHE UN
SEMPLICE RICORPO
PER IL PUBBLICO EP
{ IL FUTURO PIU" 2L
™ il UNA SEMPLICE
A gl POSCIBILITA!

N\
= I\

SIA IL
PASSATO CHE
IL FUTURO SONO

REALI

E ViclBILI E
Cl
CIRCONPANO!

COME PI FRONTE A UNA TEMPESTA, L'OCCHIO
Sl MUOVE PER LA PAGINA A FUMETTI, SPIN-
GENPO N AVANTI IL FUTURO CALPO AP ALTA
PRESSIONE E LASCIANPO PIETRO Pl SE' IL
PASGATO FREPPO A BASSA PRESSIONE.

OVUNQUE
ATTERRI L'OC-
CHIO, CI ASPET-
TIAMO CHE INIZI
A MUOVERSI IN

2 AVANTI,
“
Z

.S
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EPPURE
NOI RARA-

L'IPEA CHE IL
LETTORE POSSA SCEGLIERE
UNA PIREZIONE E' ANCORA
CONSIPERATA UN
ESOTISM

CElL
VIPEONOLEG6IO.

&

o)

e e oo
RERK
=
IN BASSO, —
UNA PAGINA
POPO
L'ALTRA.

MI FARO' UN OMMIOPPIO! SCHERZAVC
GIRETTO. SONO NELLA CHE COSA TI
CASA SBAGLIATA! INTERESSAZ

[T o] o T Y
E AN N ITE aeamm | [8o8%3e0 ] [ it
4, B sauet,
unes

NAA! ANPRO' OH, SALVE]
1o
AGINISTRA. o
TarL?

IN PARTE QUESTO
POTREBBE AVVENIRE A

E' STATA PRATICABILE.

UN FUMETTISTA PISPETTOSO PUO'
GIOCARCI QUANTI SCHERZI VUOLE,
CONPIZIONATI COME SIAMO A LEGGE-
RE PA SINISTRA A PESTRA E PALL'AL-

TO IN BASSO.
fine et

A— prv—
upesrena

e | e

Ve FiRos
S

N
N

pe

T ConPLme:
ALLD ChEE,
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LE

| LETTO
FUMETTI SONO ANCHE
CONPIZIONATI PA ALTRI ME-
PIA E PAL “TEMPO R
PELLA VITA QUOTIPIANA AP
ASPETTARS| UNA PR
SIONE ESTREMAMENTE LINEA-
RE. UNA LINEA RETTA PAL
PUNTO A AL PUNTO B. MA E'
NECESSARIO?

Rl PL

EALE”
OGRES-

PER ORA,
QUESTE POMANPE
SONO TERRITORIO

Pl 6IOCHI E
PICCOLI STRANI
ESPERIMENTI.

MA LA PARTECIPA-
ZIONE PEL LETTORE
€' SULL'ORLO PI
PIVENIRE UNA QUE-

STIONE FONPAMEN-
TALE IN ALTRI
MEPIA.

IL MOPO IN CUI i
FUMETTO RISOL-
VERA O MENO LA
QUESTIONE
POTREBBE ESSERE
CRUCIALE NELLA
ONE PEL

coL
TEMPO
ol
VEDRA.

SUO RUOLO NEL
NUOVO SECOLO.

[
|
LT

o

@




COME ABBIAMO GIA PETTO PRIMA, NED
MONPO PEL FUMETTO TEMPO 5 SPA-

ZIO SONO STRETTAM
COLLEGATI.

[ coneedie cue &
LO STESSO PER
TEMPO E MOVI-

COME ABBIAMO ()IA‘ WéCUQQO
NEL TERZO CAPITO!
FUMETTL IL MOVIMENTO E PRO-
POTTO TRA LE VIGNETTE PAL
PROCESSO MENTALE CHIAMATO
CLOSURE...

P
NON IMPE&OLlA—
MOCI PI NUOVO
IN QUESTO!

NONOSTANTE UNA STORIA PI TREMILA ANNI,

| MOVIMENTI SPECIFICI SONO 6TATI INTRO-
POTTI NEI FUMETTI NELLA FORMA PA
VIGNETTA A VIGNETTA CHE TUTTI CONOSCIA-
MO SOLO CON [ GHIRIGORI PI TOPFFER A

COME TROUANDOSL IN UN AMBIENTE | COME 51 BALZI IN PIEDI SCOPPIAN-
FROLO € BRILLANTE CI &1 METTA IN | 50 IN ONA FRACORGSA RISATA P1
POSA PER PARLARE DI SPETTACOLL \  FRONTE ALLA BATTUTA B SPIRITO
CACING. € VIA PICENGO, INGOMMA | 1 ON SUPERIORE.

TUTTE LE ESTERIORITA CHE SIANO

DU moon

TUTTAVIA,
NEL GIRO PI
QUALCHE ANNO,
L MOVIMENTO

* TRADUZIONE DI LUCIANO ERBA,

115




NEL 1880, (7L| INVENTORI Pl TUTTO IL MONPO

XIX SECOLO SEM- \ ¢ APEVANO CH “FIGURE IN MOVIMENTO"
BRAVA CHE TUTTI ERANO P(ETRO L ANbOLO TUTTI VOLEVANO
CERCASSERO PI ESGERE | PRIMIY

CATTURARE IL -

IL MIO STROBOSCOPIO E' SUPERIORE ALL'OBSOLE-
TO ZOOTROPIO SOTTO OGNI ASPETTO!

BAH! IL MIO PRAXINOSCOPIO E* MIGLIORE!

MOVIMENTO TRA-
MITE LA
SCIENZA!

AH! ROBA PA RAGAZ-
ZI! SONO 50LO

GIOCATTOLI P
FRONTE ALL'IMMEN-

GCIOCCHI’ L MO
MATOSCOPIO

VI PARA UNA
LEZIONE!

ALLA FINE QUEL VEC-
CHIO BRICCONE PI

MENTRE LE FIGURE IN MOVIMENTO INIZIAVANO LA LORO SPETTACOLARE
ASCESA, ALCUNI TRA | PITTORI PIU" RAPICALI PEL PERIOPO ESPLORAVANO
L'IPEA CHE IL MOVIMENTO POTESSE ESSERE PESCRITTO SU TELA PA
UN'IMMAGINE SINGOLA.

1 FU‘(UR!QTI IN ITALIA € MARCEL PUCHAMP IN FRANCIA COMINCIA-
LA PECOMPOSIZIONE SISTEMATICA PELLE IMMAGINI IN
MOVIMENTO IN UN MEPIUM STATICO.

RAGAZZA CHE CORRE

NUDO CHE DISCENDE UNA
SCALAN® 2

DI BALLA

DI DUCHAMP
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COPIE DI FOTOGRAFIE SCATTATE DA EADWEARD MUYBRIDGE.

PUCHAMP, PIU" INTE-
RESSATO ALL'IPEA PI

..ALLORA A
PPRERe plegona AL&vassnefkouows
MONP: . EOCERE PRONTI AVREBBE ALLA FINE

A PIPINGERE IL

MOVIMENTO! RIPOTTO CONCETTI

COME IL MOVIMENTO
AP UNA LINEA
SINGOLA.

MA PER TUTTO QUESTO PERIOPO, CON S0 FARLAN:
MAGGIORE PIGCREZIONE, UN ALTRO ) | =
MEPIUM HA INPAGATO SU QUEGTA
STEGSA QUESTIONE.




PALL'INIZIO, IL FUMETTO MOPERNO S| E'
CIMENTATO COL PROBLEMA P| FAR VEPERE
IL MOVIMENTO IN UN MERPIUM STATICO.

COM'E POSSIBILE MOSTRARE QUEST'A-
SPETTO PEL TEMPO IN UN'ARTE IN CUI IL
TEMPO €' IMMOBILE?Z

SEBBENE L'ARTE SEQUENZIALE SIA SOPRAVVISSUTA PER MOLTI SECOLI SENZA
PESCRIVERE IL MOVIMENTO, UNA VOLTA USCITO IL GENIO PALLA BOTTIGLIA, ERA
FORSE INEVITABILE CHE Sl CERCASSERO MEZZI SEMPRE PIU" EFFICIENTI. ALLINIZIO,
QUESTA RICERCA ERA BASATA SU IMMAGINI MULTIPLE IN SEQUENZA.

MA PROPRIO COME IN UN LUOGO A META TRA IL MOVIMENTO PINA-

LA VioReTIR SiRcO- ALLO MICO PEI FUTURIGTI E L CONCETTO SCHEMATI-
Lo RrrReoE  STeecomorol £O 7L MOVIMENTO P| PUCHAMP, S1 TROVA LA
SUONO, UN INTERVAL- COLA PUG RAPPRE- LINEACINETICA PEL FUMETTO.

LO PI TEMPO... GENTARE UN INTER-

VALLO Pl TEMPO TRA-

MITE PELLE ’\{]’Jm_\]mh {m][_ﬂ]\ M, il

Feure! @&fb&k

@ ==

SORRIPETE!
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POPEVE E BRAGGO THE MONK © KING FEATURES SYNDICATE, INC.

IN PRINCIPIO, LE LINEE CINETICHE ERANO SREGOLATE E PISORPINATE, QUASI PEI
TENTATIVI PISPERATI PI| RAPPRESENTARE | PERCORSI NELLO SPAZIO PEGLI OGGET-
Tl IN MOVIMENTO.

)
BRAGGOT GAPEVD CHE
QUL Cioo Teanip
e Avkcape PATO
it

NEL CORSO PEGLI ANNI, QUESTE LINEE
PIVENNERO PIU' RAFFINATE E STILIZZATE,
ADPIRITTURA
SCHEMATICHE.

ALLA FINE, NELLE MANI P| PISECNATORI 2L
FUMETT( P’AVWVENTURA COME BILL EVE-
RETT E JACK KIRBY ...

. QUELLE STESSE LINEE PIVENNERO TANTO STILIZZATE PA AVERE QUASI

)

DISEGNI (AL CENTRO E SOPRA A DESTRA) © D.C. COMICS.
(SINISTRA E DESTRA) © MARVEL ENTERTAINMENT GROUP INC.

UNA VITA EP UNA PRESENZA FISICA PROPRIE!
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7

LINEE CINETICHE
% VIGTOSE COME QUESTE SONO

QTATE PER ANNI UNA PARTICOLA-
RITA AMERICANA A CAUSA PELLA
LORO CAPACITA P| PESCRIVERE LE
AZIONI IN MOPO
PRAMMATICO.

IN QUEST'APPROCLIO,
SIA L'OGGETTO IN

MOVIMENTO CHE &LI

SFONPI SONO VIE\E»

PEL MOVIMENTO E'
IMPOSTO SOPRA LA
SCENA.

ALTRI PISEGNATORI,

NEL TENTATIVO Pl COINVOLGE-
RE IL LETTORE PIU PROFONPA-
MENTE NELL'AZIONE, HANNO
SPERIMENTATO EFFETTI APPI-
ZIONALI COME IMMAGINI
MULTIPLE PEL

SOGGETTO."

ALTRI ANCORA, COME
GENE COLAN PER LA MARVEL,
HANNO INIZIATO A INCORPORARE

EFFETTI FOTOGRAFICI PI MO
60, OTTENENPO ALCUNI |NT€—
RESSANTI RISULTATI NEGLI
ANNI ‘60 € '70.

* 51 POSSONO TROVARE IMMAGINI MULTIPLE NEI LAVO-

RI DI KRIGSTEIN, INFANTINO ED ALTRI
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COLAN, CHE ERA cNLNE UN PATITO 7| CINEMA, NATLJ»

UN'AUTO CHE VA A 90 KM
ALL'ORA POTREBBE AVERE
QUESTASPETTO.

| PISEGNATORI P

MA SE LA MACCHINA FOTOGRAFICA S| MUOVE INGIEME FUMETTI AMERICANI

ALL'OGGETTO IN MOVIMENTO, QUESTO RIMARRA A FUOCO HANNO AVLITO POCO
MENTRE LO GFONPO SARA ORA MOSSO.

MA lN blAPPONE ANCORA
UNA UNA CULTURA
FLJMETTIQT(CA MOLTO PIVERSA
HA ABBRACCIATO QUESTO CON-
CETTO PI MOVIMENTO MOLTO
PIVERSO E L'HA
RESO PROPRIO!

E N EUROPA, POVE
LE LINEE CINETICHE
VENGONO USATE
CON PARSIMONIA, €
STATO ALTRETTANTO
IGNORATO.




IL “MOVIMENTO
SOGGETTIVO", COME L'HO
PEFINITO 10, OPERA SUL
PRESUPPOSTO CHE SE
PUO' ESSERE COINVOL-
GENTE L'OSSERVAZIONE
7| UN OGGETTO IN MOVI-
MENTO, LO E' ANCORA 71
PIU" ESSERE QUELL'OG-
GETTO.

| PISEGNATORI

GIAPPONESI, A PARTIRE

PALLA FINE PEGLI ANNI
‘60, INIZIARONO A METTE-

€ | LORO LETTORI “oUL
SEPILE PEL CONPUCEN-
TE" CON VIGNETTE COME

QUESTE.

€ A PARTIRE
PALLA META PEGLI
ANNI ‘80, ALCUNI PISE-
ONATOR| AMERICANI
HANNO INIZIATO AP
APOTTARE QUEST'EF-
FETTO NEI PROPRI LAVO-
RI, FINCHE' ALL'INIZIO
EGLI ANNI ‘90 €
PIVENTATO PIUTTOSTO,
COMUNE.
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MA QuEesTI
SONO FORSE
&L UNICI MOPI PER
RITRARRE IL MOVI-
MENTO IN UNA
VIGNETTA SINGOLAZ
PENSATECI UN
ATTIMO.




b
WM | ..COME IL ..VENGONO
bl T POLITTICO, IN CUI SOVRAPPOSTE
cu o ALCUNI INSOLITL
SPAZIO Sl UNA O PIL FIGU- SU Pl UNO
FONPONO R rS RE IN MOVI SFONPO CONTI
PROPRIA PISPO- ) -
N EioNE MENTO... NJO. 4

of fo
q
= CON L'INTROPUZIO- QUI, LA COMPOSI-
METTO, LA NE PEL TEMPO NEL- ZIONE PELLA FIGU-
COMPOSIZIONE L'EQUAZIONE, | RA E' AFFIANCATA
FUMETTISTI ORGCA- PALLA COMPOSIZIO-
NIZZANO LA TAVOLA NE PEL MUTAMEN-
IN MOP| NON SEM- TO, PA QUELLA

PRE RICONPUCIBILI
ALLA TRAPIZIONE. PRAMMATICA...

LA COMPOSIZIONE IL MONPO PELLA NATURA CREA OGNI GIORNO
Pl UNA VIGNETTA ENORMI| BELLEZZE. EPPURE LE UNICHE RECOLE

SINGOLA PAVVERO Pl COMPOSIZIONE CHE SEGUE SONO QUELLE
ETTA’ N \

7
“PERFETTA” NO PELLA FUNZIONE E PEL CASO.
IMPLICA FORSE CHE
QUESTA POSSA... O
PEBBA... REGGERE

1%
FUMETTO NON
POVREBBE FARE
Pt MENO.

123



E— <o
==

ME ABBIAMO VISTO, L'INTERAZIONE P| TEMPO E FUMETTO ClI
PORTA IN GENERE A UNO O PUE ARGOMENTI: GUONO O
MOVIMENTO.

1L SUONO ol pIVIvE LA SOMMA 7| ENTRAMBI PA LA PURATA P ANCHE IL MOVIMEN-
IN PUE SOTTO- UNA VIGNETTA, (N PARTE TRAMITE LA NATURA 1021
STEGSA PEL SUONO E CON LINTROPUZIONE

GRUPPI: BALLOON SOTTOGRUPPI. IL
TESTUALI € EFFETTI P RAPPORTI P| AZIONE E REAZIONE.

PRIMO TIPO...LA
CLOSURE TRA
VIGNETTA E VIGNET-
TA... ERA TANTO

(MPOI
MERITARE UN CAPI-
TOLO PROPRIO.

PIVIPE IN PUE

RTANTE PA

Ay, S

—

L'ALTRO TIPO... IL MOVIMENTO ALLINTERNO

PELLE VIGNETTE... PUO' ESSERE ULTERIOR-

MENTE PIVISO IN PIVERS| STILI SEPARATI. Ml

SONO OCCUPATO Pl QUELLI CHE CONOSCO

10, MA POTREBBERO ESSERVENE ALTRI. COL
TEMPO Sl VEPRA.

IL MECCANISMO

POVREBBE ESSERE SEMI
COME CONTARE...

ek 1C® e

00O

PEL TEMPO NEL FUMETTO

I
PLICE
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] o N OO O i W 52 e s

SONO ANNI CHE CERCO PI CAPIRE

['T| COS'E' CHE FA “GIRARE” | FUMETTI E ||
H| LA STRANEZZA PI TUTTO QUESTO  f—1
ANCORA MI STUPISCE.

MA PER
QUANTO POSSANO
ESSERE BIZZARRI |

MECCANISMI

TS A ]
=" s T A
il 1= {EREE
T
=T [
(T J’/Zﬁ
el hakc AnEEt
[ T

...LA FACCIA

CHE QUESTO

PRESENTA AL
LETTORE...

.MOSTRA
UNA PURA
NORMALITA.

SUETAZun AsAT
T
s TUTTO PALLA
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UN SENSO
SOLO PUO' FORSE
PARLARE PER TUTTI

E IQUE?




L'[PEA CHE UNA FIGURA
POSSA EVOCARE UNA RISPO-
STA EMOTIVA O SENSORIALE IN
CHI LA GUARPA E' VITALE PER
L'ARTE PEL FUMETTO.

TERZO E NEL QUARTO
LAPITOLO ABB!AMO ESAMINATO [ VARI MOI?I
IN CUI 51 POSSONO RITRARRE TEMP
SPAZIO, SIA TRA LE VIGNETTE, TRAM(TE UN[MMA(;(NE
LA cLosul INGOLA.

SORRIPU

{ (0

IL MONPO INVISI-
BILE PI SENSI EP
EMOZIONI PUO"
ANCHE ESSERI
RITRATTO TRA O
PENTRO LE
VIGNETTE.

W

“Ul

i

COME PUO UNA
SINGOLA IMMAGINE
ABBIAMO RAPPRESENTARE |
SFIORATO LA PRIMA SENS| E LE EMO-
CATEGORIA NEL TERZO ZIONI E IN CHE MO-
CAPITOLO. E LA PO APPLICARE
QUESTA IPEA AL
FUMETTO?
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e _pr—
o 2 - L QUANPO GLI IMPRES-
3 = Acavailo Fea Pl SIONIGTI, (NFINE, AVE-
- VANO APPENA CONVIN-
TO | LORO COLLEGHI
CHE IL MONPO CHE
ES6| VEPEVANO ERA
IL MONPO COME €'
VISTO PAWERO...

... ACCAPPE CHE
UN ALTRO MONPO

INIZIO' A RENPERSI
viciBILE.

NELLE OPERE P| EPVARP MUNCH E VINCENT L'8SPRESSIONIGMO,

VAN GOGH, LO STUPIO OGGETTIVO PELLA ShanNE

LUCE COSt CARO ALLA CORRENTE PRINCIPA- | | CHIBMATO, NOM CO-

LE PEGLI IMPREGGIONISTI VENIVA ABBANPO- SlEnnAcA Tt SCIENTIFICA
NATO A FAVORE I UN NUOVO APPROCCIO e RN, NON TARPO' AP
SPAVENTOSAMENTE SGO6GETTIVO. B ARRIVARE!

ERA ES
PELL'AGITAZIONE IN-
TERIORE CHE QUESTI
ARTISTI NON RIUSCI-
VANO A REPRIMERE.




CON L'INGRESSO NEL NUOVO SECOLO, CERVELLI PIU" FREPPI COME
QUELLO 7| VASSILY KANPINGKI S| INTERESSARONO ENORMEMENTE
PER SUGGERIRE LO STATO

| CINQUE SENSI.

OTERE P| LINEA, FORMA E COLORE

AL P 4 R
INTERIORE PELL'ARTISTA E PER STIMOLARE

ROSS| ARRABBIATL...
BLU PLACIPI...
STRUTTURE ANSIO-
SE... FORME VISTO-
SE... LINEE TRAN-
QUILLE... VERPI
FREPPI.

QUESTE NEL
1912 ERANO IPEE
STRANE!

KANPINSKI € | SUOI COLLEGHI ERANO ALLA
RICERCA PI UN'ARTE CHE POTESSE IN QUAL-
CHE MOPO UNIFICARE | SENGI...

... E COSI' FACENPO, UNIFICARE LE FORME
P'ARTE PIFFERENTI CHE LI ATTRAEVANO.

QUESTIPEA ol CHIAMA SINESTESIA.

“L'arte non
riprodace il
visibile; piutto-

NON €' SORPREN-
PENTE, ALLORA, CHE
IPEE SIMILI SIANO
STATE ESPRESSE IN

ALTRI CAMPI DA AL-
TRI AUTORI, COME st.o,.lﬂ. ren
RICHAR? WAGNER €7 | pisibile.”

IL POETA CHARLES
BAUPELAIRE.

&L STORICH
PELL'ARTE HANNO IN GENERE
RITENUTO CHE MENTRE PITTORI,
MUSICISTI E POETI S SONO CIMEN-
TATI CON TALI IPEE, | PRATICANTI
PELL'ARTE “BASSA”, PEL
TTO, NE SIANO
RIMASTI BEATAMENTE
ALL'OGCUR(

1920
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CHE SONO SF/
ESPRESSIONISTI,

QUASI TUTTI HANNO

LAVORATO CON UNO STILE

TO SEMPLICE. MAGARI ICONICO,

PRIVO PELLE LINEE ESPRESSIVE PI
UN MUNCH O PEI COLORI

Pl UN VAN GOGH.

NELL'ESAME P| UN SECOLO
Pl FUMETTI, TROVIAMO AUTORI, COME
L'ARTISTA UNPERGROUND

ABBASTANZA RARI.

POSSIAMO
PUNQUE PIRE CHE UNO
Pl QUESTI PUE AUTORI
STIA ESPRIMENPO UNO

STATO P'ANIMO EP UN'E-
MOZIONE E L'ALTRO NO2
O LA PIFFERENZA S|
TROVA IN CIO’ CHE VIENE
ESPRESSO?

CHARLES SCHULZ

il CONG SENTITO UN 7O
PEPREGSO TUTTA LA SEITL

| PEANUTS SONO STATI RISTAMPATI COL PERMESSO DI UC., INC.

SE QUESTE LINEE
ESPRIMONO PAURA,
ANSIA € FOLLIA ...

NON PORTANO CON

SE' UN POTENZIALE
ESPRESSIVO2

MA POI,
LE LINEE




CAMBIANPO SOLO
LA PIREZIONE, UNA
LINEA PUO' PASSARE
PA UNA PASSIVITA

...ALL'ORGO-
6LIO E ALLA
FORZA..

..ALLA
PINAMICITA € AL
MUTAMENTO!

CON LA SUA
FORMA, PUO'
ESSERE
SGRAPEVOLE E
SEVERA...

ATEMPORALE...
SR
.0 CALPA .0 RAZIONALE E coLatio .0 PEBOLE
Ll MOPERATA. B e e rare € INGTABILE...
FEROCE
| € MORTALE..

Pl

.0 SINCERA E
PIRETTA.

ANCHE LE LINEE PIU IN‘_vIPIPE EP
“INESPRESSIVE” PELLA TERRA

POSSONO FARI
TERIZZARE IN

PROPRIO SOGGETTO.

€ A MENO PI LARA‘T'
QUALCHE MOPO IL

E ANCHE SE POCHI
AUTORI P| FUMETTI
Sl POSSONO CONGI-
PERARE ESPRESSIO-
NISTI, CIO° NON VUOL
PIRE CHE NON RIE-
SCANO A PISTINGUE-
RE UNA LINEA DA

UN'ALTRA!
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IN PICK TRACY, AP
ESEMPIO, CHESTER

GOULP USAVA LINEE

... MENTRE LE CURVE
GENTILI € LE LINEE
APERTE PELLO ZIO
PAPERONE 7| CARL
BARKS

UNA SENSAZIONE PL

NEL MONPO P| ROBERT
CRUMB, LE CURVE PEL-
L'INNOCENZA VENGONO
TRAPITE PALLE LINEE
P'INCHIOSTRO NEVROTI-
CHE PELLA MATURITA
MOPERNA, E VENGONO

... MENTRE NEI PISE-
GNI | KRYSTINE

RE, LE CURVE
PELL'INFANZIA € LE

LO STATO P'ANIMO PI
UN MONPO 71 APULTL ANTREASISIOVINEZZA | | ABBANPONATE IN UN
FEROCE € MORTALE... hoc! POLOROSO PIGORPINE...

>k
A META PEGLLANNI'60 | | Ma quANPO LA BAGE IN PECENNI 7| FUMETTI MENTRE LE LINE
QUANPO IL LETTORE Pl LETTORI MARVEL € A COLORI, GLI &TILL IRREGOLARI P JULS
MEPIO MARVEL ERA A NELLANGIA ICONOGCIBILL 7| FEIFFER COMBATTE-
PREAPOLESCENTE, GLI | | pELL'APOLEGC VICEGNATORI INDIVI- VANO CON SE STEG-
INCHIOSTRATORI LE LINEE OGTILI PUALI COME NI SE (N UNA PANTOMI-
POPOLARI USAVANO AGPRE 7| UN R Py HANNO INGTIL- PELLE LOTTE
LINEE PINAMICHE MA LIEFELY HANNO TOC- LATO UNEGPREGSIVITA INTERIORI PELLA VITA
AMICHEVOLI, ALLA CATO UN TASTO ERGONALE IN OGN nmon
KIRBY/GINNOTT. el STORIA

NELLE OPERE P| JOGE'
MUNOZ, 5| COMBINANO
PENSE POZZE 71
INCHIOSTRO E LINEE
CHE Sl SFll

PER EVOCARE UN
MONPO P| PEPRAVA-
ZIONE E M
PECAPENZA...

... MENTRE LE LINEE
PECISE EV El

E IL PESIGN VIVACE 71
JOOST SWARTE
TESTIMONIANO IRO-
NIA € FREPPA RAFFI-
NATEZZA.

E 6GIONISTICHE
PESCRIVONO UNA
STORIA HORROR
PELLA VITA REALE.

E NEI LAVORI
MOPERNI V| EISNER,
UNA VASTA GAMMA
Pl STILL PI LINEE
CATTURA UNA VASTA
GAMMA PI STATL
P'ANIMO E PI EMO-
ZIONI.




ORA, 5E
LE FIGURE
POSSONO RAP-
PRESENTARE TUR-
BAMENTI INVISIBILI
COME EMOZIONI
EP ALTRI GENGI,
A SECONPA PEL

MOPO IN cUl

SONO ESE-
GUITE...

FACCIO
UN ESEMPIO.

..ALLORA
LA PISTIN-
ZIONE TRA Fl-
GURE E ALTRI
TIPL Pl ICONE,
COME LINGUAG-

SIBILE, POTREB-
BE SEMBRARE

UN PO’
CONFUSA.

IN EFFETTI, CIO" CHE
VEPIAMO NELLE LI-
NEE VIVENTI 7| QUE-
STE FIGURE E' LA
MATERIA PRIMORPIA-
LE PALLA QUALE Sl
PUO' EVOLVERE UN
LINGUAGGIO
FORMALIZZATO!

NPO CON

L'ACCEI
UN FIAMMIFERO
IN QUESTO
MOPO:




ORA, NOTERAL...
COFF! M

NOTERAI ALCUNE
LINEE ONPULATE
CHE S| SOLLEVA-

NO PALLA PIPA.

QUESTO E'IL MOPO IN
CUI L PISEGNATORE
ISA UN CARTOON PER
PIRTI CHE C'E' PEL
FUMO CHE ESCE
PALLA PIPA. L'AVEVI
GIA VISTO PRIMA,
VERO? 7

ORA, SUPPONIAMO
CHE |0 E LA MIA
PIPA CI FACCIAMO
UNA PA -

...E Cl IMBAT- Pl IMMONPIZIA VET
TIAMO IN UN BI- TA NON E
PONE PELL'IM- yl?lBlLE, EPPURE

MONPIZIA RI- ¢ ‘ALTRA SERIE

VOLTATO. Pl LINEE ONPULATE

NONOSTANTE LA LORO SOMIGLIANZA SU-
PERFICIALE, QUESTE SONO PUE SERIE PIL
LINEE MOLTO PIFFERENTI. UNA RAPPRESEN-
TA UN FENOMENO VISIBILE, IL FUMO, MEN-
TRE L'ALTRA NE RAPPRESENTA UNO INVISI-
LE, IL NOSTRO SENSO
PELL'OLFATTO.

PIUTTOSTO CHE
UNA VERA FIGURA,
QUESTE LINEE SO-
NO UNA METAFORA
VISIVA... UN
©IMBOLO.

El
SIMBOLI SONO
ALLA BASE PEL

LINGUAGGIO!
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ESTRATTE PAL LORO CONTESTO ORIGINALE,
POSSONO ORA ESSERE APPLICATE OVUN-

VU
QUE. IL LETTORE CAPIRA ALL'ISTANTE IL
LORO SIGNIFICATO.

PERSINO LE MOSCHE
NEL CORSO PEGLI
ANNI 5l SONO ACLO-
STATE ALLA CONPIZIO-

NE AST

PEl SIM-
BOLI LINGUISTICI.

ce?

QUANPO UN PISE-
GNATORE INVENTA

lo]
COLLEGA LO RAC-
COLGA.
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g

IL VOLTO Pl UN
CARTOON €'
UN'ASTRAZIONE,
MA E' FONPATO
SU PATIVISIVIL

ALCUNI INPICATORI
7| EMOZIONE HAN-
NO ANCH'ESS| FON-
PAMENTI VISIVI, CO-
ME LA FAMILIARE
GOCLIA Pl SUPORE.

MA QUANPO QUE-
STE IMMAGINI INI-
ZIANO A PEVIARE
PAL LORO CONTE-
STO VISIVO...

7 p

T

ENTRANO NEL

...ENTRANO
MONPO INVISIBILE

PEL 6IMBOLO.

Va
=)

J g

STATA LA BASE

QUESTA PEVIAZIONE
PAL VISIBILE ALL'INVIGIBILE E
PILTUTTL | LINGUAG-
6l SCRITTI PALLINIZIO PELLA
CIVILTA.




NELL’ANTICA ME-

QUESTI PRIMI SIMBOLL... PEI VERI E PROPR(
L-

ASTRATTE PEI LINGUAGGI MOPERNIL...

-»—>—1—)—>—)—>—)—)—>ﬂ

P

e e )

N
¥ w\
N

> — —

€ PER RAGGIUNGERE

PIU" LUNGA E' L'ESI-
STENZA P| UNA
FORMA P'ARTE O

Pl COMUNICAZIONE,
PIU" ©IMBOLI ACCU-
MULA.

IL FUMETTO MO-
PERNO E' UN LIN-
GUAGGIO GIOVANE,

HA GIA UNA

€ QUESTO VOCA-
BOLARIO VISIVO HA
UN ILLIMITATO PO-
TENZIALE V| CRE-
SCITA.

LINGUAGGIO Sl

EVOLVE IN PIL

PLUNA CULTU-
RAALLA

LA RISPOSTA, NATURAL-

MENTE, SARA L'EVOLU-

ZIONE P| PIU SERIE DI
SimMBoLI!

€ ANCORA
UNAVOLTA
COSI' E' STATO

N 6IAPPONE,
gove | FuMerTI
= Vi-

COPPRT pe RABBIA PEMENZA
ANNL IN UN
RELATIVO 160-

~ -

(@)
AN
SONNO LIBIPINE
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&LI GFONPI POSSONO = ANCHE QUANPO C’E' UNA MINIMA PISTOR-
ESSERE UN ALTRO PREZIOSO  Yememm] | SIONE PEI PERGONAGG! N UNA PATA SCENA,
STRUMENTO PER INPICARE IPEE UNO SFONPO PISTORTO O ESPRESSIONISTI-
INVISIBIL... [N PARTICOLARE (L Oeg,

CO AVRA EFFETTO SULLA NOSTRA “LETTURA”
PELLE CONPIZIONI INTERIORI
PEI PERSONAGGI.

MA PER
QUALCHE RAGIONE,
| LETTORI NON ATTRI-
BUIRANNO QUESTE
SENSAZIONI A GE
©TESSI, MA Al PERSO-
NAGGI NEI QUALL Sl
IPENTIFICANO.

QUANPO UNA STORIA PIPENDE
PIL" PALLA CARATTERIZZAZIONE
CHE PALLA PURA TRAMA, MAGARI
, NATU NON CI SARA MOLTO PA
MENTE, PIU’ APAT- MOSTRARE ESTERIORMENTE...
Tl A STORIE INTI- -
MISTE. &




QUESTO PRINCIPIO E'

GITATI EFFETTI ESPRESSIONI-
STICI PER QUASI TUTTE
LE EMOZIONI
IMMAGINABILI!

ANDATE A PAGINA 224 PER LE INFORMAZIONI SUI COPYRIGHT.

. MA UNA MANCANZA
L'ESPRESSIONISMO Pl CHIAREZZA PUO" ANCHE FAVORI-\ -
€ LA SINESTESIA PISTORCONO o [ RE UNA MAGGIORE PARTECIPAZIONE
PER NATURA. SE 5ONO INTENGI i DA PARTE DEL LETTORE ED LN
QUANTO BASTA, [ LORO EFFETTI .
POSSONO OSCURARE | LORO
.

SOGGETTI | _. PISEGNATORI.

\\\\\i&\\mwmmwgﬁ/ﬂ o T
%

I GLI AUTORI 0 TRAMITE

CHE USANO QUESTI
EFFETTI POSSONO, TUT- \b CONTENUTO pELLE




L'ICONA
SINESTETICA Pl GRAN
LUNGA PIU USATA, PIU" COM-
PLESGA E PIU VERGATILE PEL-
LE MOLTE PE| FUMETTI €
'ONNIPR%EN’I’

NEL CORSO PEGLI
ANNL, LI AUTORI 2L
FUMETTI HANNO LOT-
TATO CON PECINE PI
VARIANTI NEI LORO
PISPERATI TENTATIVI®
Pl PESCRIVERE L
SUONO IN UN MEPIUM
RIGIPAMENTE
vielvo.

LE VARIAZ(ONI PELLA FORMA PEL BALLOON
SON O NE VENGONO INVENTATE 2L
OVE OGNI GIORNO.

VERBALE.

CHE SIA.
C'E TANTO
GILENZIO!

MENTRE ALL'INTERNO 7| QUEI BALLOON, CI
Sl APPROPRIA O S| INVENTANO C.
MENTE SIMBOLI PER ABBRACCIARE L NON-

ONTINUA-

ZzZZZz=
Zz >

SN

ANCHE LE VARIAZIONI PI STILE PI SCRITTURA, SIA ALL'INTERNO CHE ALL'E-
STERNO PEL BALLOONN;iGTIMONIANO UNA CONTINUA LOTTA NEL TENTATIVO

14
Pl CATTURARE

~RASHY o, Uringll
ae VRGO tcomeoes

PER CENA!

2 15
FKLIK!E 555555S55;SS

QUANTO
RIGUARPA
EPSQENZA PEL

ENSIERO...

142

* EISNER DEFINISCE LA PAROLA BALLOON
ESPEDIENTE DELLA DISPERAZIONE'



NATURALMENTE LE PAROLE

STESSE, PIU PI TUTTI GLI ALTRI

SIMBOL( VISIVI, HANNO (L POTERE vl

'\ PESCRIVERE COMPLETAMENTE IL

REGNO INVISIBILE P GENGI EP
EMOZIONI.

[MMAGINI APPARENTEMENTE NEUTRE E INVE-
STIRLE PI UN'ABBONPANZA 7| SGENGAZIONI

LE PAROLE POSSONO PRENPERE ANCHE

EP ESPERIENZE.

EPEVO VICINO ALLA FINESTRA APERTA,
NELLA SPERANZA P| COGLIERE UNA ZAFFATA
PELLE VECCHIE GRIGLIE A CARBONELLA. PAL-
LA PORTA A FIANCO GIUNGEVA IL RONZIO
ULTRATERRENO PELLA TELEVISIONE. IL
VECCHIO OROLOGIO BATTE' PIGRAMENTE
TTO.

COME ABBIAMO NOTATO, LE FIGURE
POSSONO PROVOCARE FORTI SEN-
SAZIONI NEL LETTORE, MA MANCA

ANCHE LORO LA QPECIFICH'R PELLE

PAROLE.

LE PAROLE, P'ALTRO CANTO, OFFRONO QUE-

STA SPECIFICITA MA, PATO CHE S AFFIPANO

AP UN GRAPUALE EFFETTO CUMULATIVO, PUO'

MANCARE LORO LA CARICA EMOTIVA IMME-
PIATA PELLE FIGURE.,

Voe&LIO
SOLO CHE TU

CHE NON M(
AMI PIL
E...

INSIEME, NATURAL-
MENTE, PAROLE E
FIGURE POSSONO
FARE MIRACOLI.

MA NE PARLEREMO
NEL PROSGIMO
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ESPONSABILE
PELLA TRASMISSIO-
NE Pl UN MONPO 7|

PORTO
1 N
cl

COL MONPO CHE J—
IOSTRI OC =

RIFERISCONO. §
et

£ =
%
HHHE=—

=

IN QUES
CAPITOLO, CI SIAMO
OCCUPATI PEL MONP(
INVISIBILI PEI GENGL E
PELLE EMOZIONI, MA

TUTTI GLI ASPETTI PEL
FUMETTO, IN EFFETTI,
PIMOSTRANO CHE Sl

TRATTA PI UN 3
PELL'INVISIBILE.

QUANPO
COMPRI QUALLO:
SA, RARAMENTE Cl
CHE VEPI €' CIO' CHE

ENI, SE TUTTO
QUEL CHE VEP| (PER-
SINO ORA) NON €
CHE CARTA €
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QUESTO
E'IL MIO
ROBOT.

CHE Cl SAl PIRE
PEL TUO ROBOT,
TOMMY?2

COS'E
QUELLO,
TOMMY?2
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' GUARPDATE,
ORA €' UN
\AEROPLANO!

ABBIAMO [NIZIATO TUTTI
LCOSl, NON E' VE(

T
QUALI USAVAMO, FINTANTO
CHE FUNZIONAVANO.
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i

N QUESTA GOCIETA
CONSIPERIAMO NOR-
MALE CHE | BAMBINI
COMBININO PAROLE E
FIGURE. L'IMPORTAN-
TE €' CHE CRESCENPO
PERPANO QUEST'ABI-
TUPINE.




IL PENSIERO TRAPIZIONALE VUOLE CHE | GRANPI CAPOLAVORI PI ARTE E
LETTERATURA SIANO POSSIBILI SOLO QUANPO QUESTE PUE SONO

MANTENUTE A PISTANZA.

AL MASGIMO CONSIPERIAMO L'UNIONE PI PAROLE E FIGURE UN
PIVERSIVO PER LE MASSE, AL MINIMO UN PROPOTTO
GROSSOLANAMENTE COMMERCIALE.

PA BAMBINI, |
NOSTRI PRIMI LIBRI
ERANO STRACOLM

MOLTO PIU PIENI 2L
< TESTO € CON FloU-
g RE SOLO OCLASIO-

PIU FACILI

... FINO AP ARRIVA-
RE Al LIBRI “VERI"...
NESSUNA FIGURA. Ao DL OGO




=7y

NEL FRATTEMPO, PAROLE E FIGURE
IN MOVIMENTO HANNO S06GGI0GCATO
MEZZO MONPO, MA PEVONO LOTTA-
RE PERCHE' S| COMPRENPA IL LORO
POTENZIALE.

PAROLE E FIGURE SONO
POPOLARI COME SEMPRE, MA
QUESTA SENSAZIONE PIFFUSA CHE
LA LORO COMBINAZIONE SIA IN
QUALCHE MOPO BASSA E SEMPLICI-
STICA €' PIVENTATA UNA PROFEZIA
CHE S| REALIZZA PA SE'.

PER QUEL CHE POSSIAMO
LE RAPICI PIRE, LE FIGURE PRECEPONO
LA PAROLA SCRITTA Pl MOLTO

Pl QUESTO
ATTEGGIAMEN- TEMPO. ECCO

TO SONO PIUT-

PEI GRANPI SUC-
CESS| PELL'ETA PELL'ORO

PELLA PITTURA RUPESTRE,
CIRCA 15.000 ANNI FA.

P OPAB TR, -

ALCUNI Pl QUESTI PIPINTI MOSTRAN
UNA CONSIPEREVOLE ATTENZIONE
AL PETTAGLIO, UN GRANPE INTERES-
SE PER LA RAPPRESENTAZIONE FIGU-
RATIVA.

MA ALTRI ERANO MOLTO ICONICI,

CON FUNZIONE SIMBOLICA PIUTTO-
STO CHE FIGURATIVA... QUASI COME
UN LINGUAGGIO PRIMITIVO!




7 IN EFFETTI, \
COME ACCENNATO NEL
CAPITOLO PRECEPEN-

TE,* LE PRIME PAROLE
ERANO FIGURE /|
STILIZZATE.

GRAN PARTE PI

QUESTE ANTICHE
PAROLE ERANO

MA C’E' VOLUTO RELATIVAMENTE
POCO TEMPO PRIMA CHE LA SCRITTU-
RA ANTICA INIZIASSE A PIVENTARE
PIU ASTRATTA.

ANCORA 066Gl SOPRAVVIVONO
ALCUNE LINGUE SCRITTE CHE
RECANO TRACCE PELLA LORO
ANTICA EREPITA FIGURATIVA.

VEDERE PAG. 137
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MA, COL TEMPO, LA
MAGGIOR PARTE PELLE
SCRITTURE MOPERNE AVREB-
BERO RAPPRESENTATO SOLO

IL SUONO E PERSO

| b é? el U _l'sl;u';
107 108 2 N8 g
re’s e! Order Today and receive FREE Q

N4 o> > R
1 i& \4\%\' N Q,Q‘

MA POVERANO FINITE Q
TUTTE LE FIGURE? QO
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CONTINUAVANO A MA QUEI CASI STA-
ISTERE

VANO PIVENTANPO
IN QUESTA FASE L'ECCEZIONE, NON
PELLA CIVILTA LA REGOLA.

Dium gty e famaceum e emate-
. fFilfy e dam e alfue . Fr acfa
gab-telud 1 aran Fily avanchus 3

* NE| MANOSCRITTI ILLUMINAT, PER ESEMPIO.
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Qdmeny

B~ coon
ANCORA PIL
IMPORTANTE,

QUANPO ERANO  \.
COMBINATE, COME  \~x
IN QUESTO FUMETTO ||

RESTAVANO SEPARA-
TE E RIFIUTAVANO P!
MISCELARSI...

COME ACQUA
EP OLIO. “

TG/

LA PAROLA SCRITTA
STAVA PIVENTANPO
PIU' SPECIALIZZATA,
PIU’ ASTRATTA, PIU"

n:fa Il
ot [ $fyuli
ARl

LE FIGURE, NEL FRATTEMPO, INIZIAVANO A SVILUPPARS| NELLA PIREZIONE OPPOSTA: MENO
ASTRATTE O SIMBOLICHE, PIU" RAPPRESENTATIVE E SPECIFICHE.

f?‘

FACSIMILE DI DETTAGLI DA RITRATTI DI DURER (1519), REMBRANDT
(1660), DAVID (1788) ED INGRES (1810-15).




FACSIMILE DI "VISTA VICING VOLTERRA” DI JEAN-BAPTISTE-CAMILLE COROT (1835).

ALL'INIZIO
PELL'800, L'ARTE
E LA SCRITTURA
OCCIPENTALE
NON ERANO MAI
STATE TANTO
LONTANE.

LA PRIMA
ERA O55ESSIO-
NATA PA
SOMIGLIANZA,

E LORE,

TOTTI ELEMENTI
ViSBIL

Ugo Foscolo 1502
Alla sera
Forse perché della fatal quiete
tu sei I'immago a me si cara vieni
o seral E quando ti corteggian liete
le nubi estive i zeffiri sereni,
¢ quando dal nevoso aere inquicte
tenebre ¢ lunghe all universo meni
sempre scendi invocata, e le secrete
vie del mio cor soavemente tieni
Vagar mi fai co” miei pensier su I'orme
che vanno al nulla eterno; e intanto fugge
questo reo tempo, e van con lui le torme
delle onde meco egli si strugge
¢ mentre io guardo la tua pace, dorme
quello spirito guerrier ch’entro mi rugge.

... L'ALTRA
ERA RICCA PI
INVISIBILI TESORI,
SENS|, EMOZIONI,

SPIRITUALITA,
FILOSOFIA..

FIGURE E PA-

MA PELL'ASTRA-
ZIONE ICONICA,
A QUESTO PUN-
TO HANNO PE-

VIATO VERSO

ANGOLI
OPPOSTI.
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POTREMMO PIRE CHE
FIGURE E PAROLE AVEVANO
RAGGIUNTO LA FINE Pl UN

VIAGGIO PI SO00 ANNI.
CONTINUANPO A SPOSTAR-
Sl, POVE SAREBBERO
POTUTE ANPARE?2

LE FIGURE
POTEVANO
SOLO ANPARE
ALL'INoUY!

PIANO
PELLA FIGURA

SOMIGLIANZA

SIGNIFICATO

L'IMPRESSIONISMO
HA SPINTO L'ARTE OCCI-
PENTALE VERSO IL VERTI-
CE PELL'ASTRAZIONE, MA
IN MOPO PA APERIRE A
QUEL CHE VEPEVA
L'OCCHIO.

ANCHE SE POTREMMO CONSIPERARLO IL

PRIMO MOVIMENTO MOPERNO, L'IMPRESSIO-

LMINE PEL
€

NISMO ERA PIU' CHE ALTRO IL CULM|
VECCHIO, LO TURIO PEFINITIVO PI LUCE
COLORE.

SUBITO POPO AVVENNE
L'ESPLOSIONE!
ESPRESSIONISMO, FUTURISMO,
PAPA, GURREALISMO,
FAUVISMO, CUBISMO,
ESPRESSIONISMO ASTRATTO,
NEO-PLASTICISMO,
COSTRUTTIVISMO.

PIRETTI TUTTI
IN MILLE PIREZION(
PIVERGE TRANNE CHE
ALL'INPIETRO!

GLI STILI STRETTAMENTE RAPPRESENTA-

TIVI AVEVANO POCA IMPORTANZA PER LE

NUOVE SCUOLE. L'ASTRAZIONE, SIA ICO-

NICA CHE NON ICONICA, FECE UN RIEN-
TRO SPETTACOLARE!

FACSIMILE DI DETTAGLI DA RITRATTI DI PICASSO, LEGER E KLEE
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MONDRIAN MCCLOUD-STYLE

ALCUNI ARTISTI S GONO PIRETTL IN
U, VERSO

, LA CIMA PEL PIANO
PELLA FIGURA, SENZA VOLERE NE
SOMIGLIANZA NE' UN “SIGNIFICATO”
ESTERIORE.

MA LA SPINTA PRINCIPALE FU UN RITORNO AL
SIGNIFICATO NELL'ARTE, LONTANO PALLA SO-
MIGLIANZA, PER RIENTRARE NEL RE(}N?VVELLE

SOMIGLIANZA

SIGNIFICATO

NEL FRATTEMPO, ANCHE LA PAROLA SCRITTA
STAVA CAMBIANDO, LA POESIA INIZIAVA AD
ALLONTANARS| PAL LINGUAGGIO ELUSIVO E
POPPIAMENTE ASTRATTO PEL VECCHIO, PRE-
FERENPO UNO STILE PIU' PIRETTO, SE NON
COLLOQUIALE.

%{ 2

Ugo Foscolo
Alla sera
Forse perché della fatal quiete
1u sei I'immago a me si cara vieni
o sera! E quando ti corteggian liete
lenubivestive, i zeffifi sereni, ~
‘ cv0s0 aere ingitiete
Giovanni Pascoli 1900
La mia sera
1l giorno fu pieno di lampi;
ma ora verranno le stelle,
le citate stelle. Nei campi
<& un breve gre gre di ranelle.
Le tremule foglie dei pioppi
trascorre una gioia leggera.
Nel giorno, che lampi! che scoppi!
che pace la sera!

Si devono aprire le stelle

nel cielo si tenero e vivo.

La, presso le allegre ranelle,

singhiozza monotono un rivo.

Di tutto quel cupo tumulto,

di tutta quell’aspra bufera,

non resta che un dolce singulto
nell’'umida sera.

NELLA PROSA, IL LIN-
GUAGGIO STAVA
PIVENTANPO ANCHE
PIU PIRETTO E TRA-
SMETTEVA IL SIGNIFI-
CATO CON SEMPLI-
CITA E RAPIPITA, IN
MOPO SIMILE ALLE
FIGURE.

IL “GIGNIFICATO” NON
LU-

NATO, MA GLI AUTORI
6l STAVANO MUOVEN-
PO PECISAMENTE A

i SINISTRA..

SOMIGLIANZA

SIGNIFICATO
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1923

R «

POSTER DADA PER LA COMMEDIA
*IL CUORE BARBUTO"

| PIPINTI AGGUMEVANO SEMPRE PIU
SIGNIFICATI SIMBOLICI, SE NON APPI-

RITTURA CALLIGRAFICI...

FACSIMILE DI “DOLCEZZA ORIENTALE” (1938) DI PAUL KLEE.

L'OPERA
Pl PAPAISTI,
FUTURISTI E
VARI ARTISTI
INPIVIPUALL

PELL'ERA

FRONTIERA
TRA APPA-

RENZA E
SIGNIFICATO!

FEERIESumiobES

Portrait de TRISTAN TZARA

par
FRANCIS PICABIA

PARFUME

MoTs vAPoRiSES

MENTRE ALTRI ARTISTI GIOCAVANO
SULL'IRONIA PELLO SCONTRO TRA
PAROLE E FIGURE!

=

K g
€

156




€ NELLA CULTURA POPOLARE LE N\ /

o1V e

PUE FORME ERANO IN CONTINUA
COLLISIONE, SENZA ALCUNA PRE-
TESA PI FARE “PELL'ARTE”

’z}\ Y ) o

Q
—
:
I
|
\J

QUESTA COLLISIONE E' STATA

EQPLORATA A FONPO PROPR(O NEL
ETTO MOPERNO.

UN 'OSSESSIONE RELENTE

RITOR-
NIAMO ALL'INI-
Z10 PELL'800,
PRIMA CHE ACCA-

PESSE TUTTO
QUESTO, QUANPO
PAROLE E FIGURE

AVEVANO RAG-
CIUNTO LA MAS-

SIMA PISTANZA

g TRA LORO.

FINO A QUEL MOMENTO, | GIORNALI
EUROPEI AVEVANO RICORPATO COS'ERA
POSSIBILE FARE CON L'UNIONE P1
PAROLE E FIGURE.

MA ANCORA UNA VOLTA FLJ ROPOLPHE
TOPFFER CHE PREVIPE LA LORO
INTERDIPENPENZA € RIGNK (NFINE LA
FAMIGLIA.

IL GIGNOR CREPIN HA FATTO UN'INGERZIONE PER UN PRECETTORE E GONO IN MOLTI A PRESENTARSI PA LUI

SONO CERTO CHE
QUESTE IPEE FOS-
SERO L'ULTIMA

CO%A A CUI PENSA-
VA TOPFFER QUAN-
PO PONEVA LA
PENNA SULLA

LMAIL FA-rTo CHE
iL FUMETTC
MOPERNO SlA NATO
NEL MOMENTO IN
CUI ARTE E SCRIT-
TURA Sl STAVANO
PREPARANPO A
CAMBIARE PIREZIO-
NE E' COME MINIMO
AFFASCINANTE.

E FORSE QUESTO
FIL ROUGE P| UNI-
FICAZIONE E' PERI-
VATO PA UN ISTIN-
o IUNE PEL
MOMENTO...

. UN ISTINTO CHE
PICEVA CHE AVEVA-
MO RA&&(UNTO LA
FINE Pl UN
VIAGGIO € LHE ERA
GIUNTO IL MOMEN-
TO 7| PIRIGERCI

TRADUZIONE DI LUCIANO ERBA



Ny E’ UNA TRUFFA, TE LO
?Z(I"IRE?% Agggigfa PER MA CHE PICO 10! MIA FIGLIA CHE
BELLE ARTI ngw?;(mouo (1% CAVOLO E' HA PUE ANNI SA PIPINGERE
LEGAME TRA PAROLE 5 QUELLOZ! MEeoGLIO!

€
LA GENTE
. L' ARTE & ; PAGA PER
MOPERNA 7 5 QUESTO?2?
PIVENTO' PRATI- % ® O
CAMENTE INCOM-

INFATTI, LA PERCEZIONE PA PARTE PEL PUBBLICO
PELLA “GRANPE"” ARTE E PELLA “GRANPE” SCRITTURA NON
€' MOLTO CAMBIATA IN 150 ANNL* QUALSIASI ARTISTA PESI-
PERI REALIZZARE UNA GRANPE OPERA IN UN MEPIUM CHE

USA PAROLE E FIGURE POVRA COMBATTERE CONTRO
QUESTO ATTEGGIAMENTO.

Forse perché della fatal
tu sei I'immago a me si cd
o sera! E quando ii cortegg
le nubi estive i zéffiri s
e quando dal nevoso aere
tenebre e lunghe all’ univer
sempre scendi invocata, e |
vie del mio cor soavement
Vagar mi fai co’ miei pensier
che vanno al nulla eternos e i
questo reo tempo, ¢ van con
delle onde meco egli si si|

PERCHE', NEL PROFONPO, MOLTI AUTORI PI| FUMETTI CONTINUANO A MISURARE ARTE E
SCRITTURA SECONPO STANPARD PIFFERENTI E AGISCONO CON LA CONVINZIONE CHE UN

“GRANPE” PISEGNO E UNA “GRI
=

ANPE” SCRITTURA 51 COMBINERANNO ARMONIOSAMENTE
OLO IN VIRTU' PELLA LORO QUALITA.

! RS

DUE OCCHI, guands bl gpl-
= e = UNNASO, = dareyliucchitas
UNA BOCCA.

milentie frggiti.

* O COMUNQUE, NON & CAMBIATA QUANTO CI PIACE PENSARE.
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LA MALEPIZIONE
PEL VENIRE GIUPICATI
SECONPO GLI STAN-

PARP Pl QUELLI

LA FORMA ARTISTICA
PEL FUMETTO HA MOLTI SECO-
LI PILVITA, MA VIENE PERCEPITA

COME UN'INVENZIONE RECENTE
€ SOFFRE PELLA MALEPIZIONE VECCHI
Pl TUTTI | NUOVI MEPIA. §

PAI TEMPI PELL'INVENZIONE PELLA PAROLA OGN NUOVO MEPIUM COMINCIA LA SUA VITA
ECESSORI.

SCRITTA, | NUOVI MEPIA SONO SEMPRE IMITANPO | HLO! PREDI
STATI FRAINTESL. MOLTI TRA [ PRIMI FILM ERANO TEATRO &L
PELLICOLA, LA PRIMA TELEVISIONE ERA
SIMILE ALLA RAPIO CON PELLE FIGURE O A

ATTENTO,

GIACOBBE! HE RIPUZIONI CINEMATOGRAFICHE.
CONTINUI COSl,
SMETTERAI PI
USARE LA

MEMORIA!

MA FINCHE' CONSIPEREREMO | FUMETTI
COME UN GENERE P| SCRITTURA O UNO
STILE PI ARTE GRAFICA, QUEST'ATTEGGIA-
MENTO NON SCOMPARIRA MAI.

TROPPI AUTORI I FUMETTI
NON HANNO ALTRO SCOPO CHE
EGUAGLIARE | RISULTATI PEGLL

ALTRI MEPIA E VEPONO QUALSIASI
POSSIBILITA PI LAVORARVI COME
UN PASSO VERSO L'ALTO.




NEI FUMETTI POS- COME RISULTATO...
SIAMO RITRARRE NONOSTANTE |
UNA VASTA GAMMA SUOI MOLTI ALTRI
Pl ESPERIENZE US| POTENZIALL... IL
UMANE TRAMITE FUMETTO E' STATO
PAROLE STRETTH NTE
E FIGURE.

COMBINAZIONE P| PAROLE
€ FIGURE MAGARI NON E' LA MIA
PEFINIZIONE P| FUMETTO, MA QUE-
STA COMBINAZIONE HA AVUTO

UN'INCREPIBILE INFLUENZA
ULLA SUA CRESCITA.

£7 IN BFFETTI PAROLE €
IGURE HANNO UNA GRAI
CAPACITA PI RACCONTARE ¢ > 2 €, FINORA,
STORIE QUANPO PAZA % ABBIAMO
romor. - Jemecly
ENTRAMBE SURREALISMO LhCCBERE!
FICTION
VERGO STORICA
ecloL1o RACLONTO
POESIA TRAPIZIONALE
e SEQUENZIALE geNcke
ALLEGORIA EROTICO
SOCIALE. SALLO
APATTAMENTO o Rl s
FLUSSO RELIGI0OS0
Pl COSCIENZA
T . SATIRA 9
DA BAMBINI, "MOSTRIAMO
ONTIAMO” IN MOPO | PIVERSI
IABILE, COMBINANPO MOPI IN CUL MA CER-
POSGIAMO COM- CHIAMO 71
BINARE NEI FU- SUPPIVIPERLI
METTI PAROLE € IN CATEGORIE
FIGURE SONO SEPARATE.
PRATICAMENTE
ILLIMITATI.

E RACC
INTERCAMBI
PAROLE E FIGURE PER
TRASMETTERE UNA SERIE
COLLEGATA PI IPEE.




PER PRIMA
COSA, ABBIAMO
LE COMBINAZIONI
CON PREVALENZA
PELLA PAROLA, POVE
LE FIGURE ILLUSTRA-
NO, MA NON AGGIUN-
GONO NULLA DI RILE-
VANTE AP UN TEGTO
IN LARGA MIGURA
COMPLETO.

SONO LE COMBI-
NAZIONI CON PREVA-

GIUNGONO POCO

E, NATURAL-
MENTE, LE VI-
GNETTE CON COM-
BINAZIONI EQUIVA-
LENTI NELLE QUALL

EGGENZIALMENTE
LO 6TESSO

LENZA PELLA FIGURA
IN CUI LE PAROLE AG-

PIL
PI UNA COLONNA 50-

CON FACCIA
TORVA, GEORGE
SOLLEVO (L SUO

LA COSTITUZIONE
PEGLI USA FU

ARRANCAMMO FINO A CASA

APPENA PRIMA PELL'ALBA,

VOMITANPO OGNI 20 METRI. ATTO NEL
m

Ma 1L Poccente coLro pEL
CAPITANO MANCA IL 500 BER-
SAGLIO!

PANNAZIONE!
HA SCHIVATO IL MIO
PUGNO E HO COLPITO
QUESTO MURO!

... PENSO' AMY.
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CHE NE PICI
PEI MIEL

Mi
VESTITI NUOVI,
PUPA?2

UN'ALTRA
ANCORA E' LA
COMBINAZIONE Ml SENTC
APPITIVA IN CUL COeME UON(;AZLEC%};A
LE PAROLE SFONPATA!

AMPLIFICANO O
ELABORAN

UN'IMMAGINE O
VICEVERSA.

NELLE
COMBINAZIONI
PARALLELE,

“HAL GIA “LHA FATTO “HO AVUTO | RISULTATI PEL-
RLATO SALLY. B -
LATO Pt L'ESAME. TUTTO NEGATIVO.

M‘WW@%% A

PAROLE E FIGURE
SEMBRANO SE-
GUIRE PERCORSI
MOLTO PIVERSI...
SENZA INTERSE-

CARS.

PA
con
=T

UN'ALTRA
OPZIONE ANCO-
RA E' IL MONTAG-
6lO IN CUILE

PAROLE VENGONO




IL TIPO
Pl coMsl-
NAZIONE
PAROLA/FIGURA
PIU" COMUNE

FORGE E' QUELLO
INTERPIPENPENTE,
NEL QUALE PAROLE
E FIGURE PROCEPO-
NO 7| PARI PASSO
NELLA TRASMISSIO-
NE PI UN'IPEA CHE
NON POTREBBERO
TRASMETTERE
SEPARATA-
MENTE.

‘STO TIZIO
TI SEMBRA

UN
MANAGER?22

“E INPOVINA UN PO’ CHI ARRIVO' NEL.
CAMION PI BOB UN'ORA POPO!"

EHY, MARGE!

POPO IL COLLEGE, INIZIAI UNA
CARRIERA NELL'ALTA FINANZA.”

IN GENERE,
PIU PICIAMO CON LE
PAROLE, PIU" LE FIGURE
SONO LIBERE NELLA
LORO ESPLORAZIONE E
VICEVERSA.

LE COMBINAZIONI
INTERPIPENPENTI NON
SONO PERO" SEMPRE

EQUILIBRATE E POSSO-
NO PRIVILEGIARE UN
PIATTO QUALSIASI

PELLA BILANCIA.




NEI MIGLIORI FUMETTI, N $

Al PARTNER IN UN BALLO: CON-
PURRE TOCCA AP UNO

=T I\

T
\
;

PAROLE E FIGURE SONO SimMiLl \ &, 2

ALLA VOLTA. A S
S/ O — (c =
7 = g 3.

74 7-?? Z-

EE i o
2 = :

QUANPO CERCANO PI CONPURRE
ENTRAMBI, LA RIVALITA PUO' MINARE
L'OBIETTIVO GENERALE...

.. ANCHE SE UN PO’ PI GIOCOSA
CONCORRENZA A VOLTE PUO' PRO-
PURRE RISULTATI GRAPEVOLI.

MA QUANPO CIASCUNO PI QUESTI PART- |——]
NER CONOSCE IL PROPRIO RUOLO... =1

s B
SOSTIENE
| PUNTI

FORTI
PELL'AL-
TRO...

... IL FUMETTO PUO' TENER TESTA A QUAL-
©lASI FORMA ARTISTICA PA CUI TRAE GRAN
PARTE PELLA SUA FORZA.




QUANPO SONO LE FIGURE AP AVER PESO
PER LA CHIAREZZA P| UNA SCENA, QUESTE
CONSENTONO ALLE PAROLE DI ESPLORARE

UN'AREA PIU VASTA.

SUPPONIAMO CHE VI MOSTRI
UNA PONNA CHE ATTRAVERGA LA
“M SOTTO LA PIOGGIA € CHE
”\ COMPREA UNA CONFERONE P LELA-

H TO PER POl MANGIARLO NEL SLIO

APPARTAMENTO...

... TUTTO
CON PELLE
FIGURE.

il
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QUANPO UNA SCENA VI MOSTRA
TUTTO QUELLO CHE VI “GERVE” SAPERE,
COME IN QUESTO CASO, CRESCE ENOR-

MEMENTE LA LIBERTA NELLO SCRIVERE
LA SCENEGGIATURA.

POTREBBE
PIVENTARE UN
MON«

INTERIORE.

(INTERPIPENPENTE)

FORSE QUALLOSA I
INCONGRUENTE.

“CONTROLLO MISSIONE, CONTROL-
LO MISSIONE, MI RICEVETE?Z”

(PARALLELA)

FORSE E' SOLO UN GRANPE
MANIFESTO PUBBLICITARIO!

(INTERPIPENPENTE)

O L'OCCASIONE PER MEPITARE SU
ARGOMENTI PIL® GENERALI.

E' cosl
CHE FINIRA
IL MONPO...

€’ cosl
CHE FINIRA
IL MONPO...

(INTERPIPENPENTE)
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“GIGNIFICATO” I UNA SEQUENZA, LE FIGURE

P'ALTRO CANTO, SE LE PAROLE FISGANO L ‘[
ALLORA POSSONO PAVVERO PECOLLARE.

E ORA LA
STESSA SCENA,
MA STAVOLTA
TUTTA CON LE
PAROLE!

ATTRAVERSAI LA STRA-
PA E RAGGIUNSI IL
SUPERMARKET. LA
PIOGGIA MI ENTRAVA
NEGLI STIVALI.

TROVAI NEL FREEZER
L'ULTIMA CONFEZIO-
NE AL CIOCCOLATO
CON SCAGLIE PI
ClOCLOLATO.

IL COMMESSO CERCO' PI ABBORPARMI. GLI
PISSl “NO, GRAZIE". MI GUARPO' IN MOPO RAC-
CAPRICCIANTE...

RITORNAI NEL
MIO APPARTAMENTO.

.. E IN UN'ORA LO FINII TUTTO.
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/ ORA, POTREMMO
co

ASTA LE
FIGURE P| PAGINA 165
CON LE PAROLE PI
PAGINA 167...

e

e
S

E"
QUALCHE ALTRA
POSSIBILITAZ

O MUOVERS| VERSO LIVELLI MAGGIORI
SE IL PISE- P| ASTRATTEZZA O P| ESPRESSIONE.
GNATORE
VUOLE, ORA
PUO MOSTRA-
RE ANCHE

ATTRAVERGAI LA

LO PE 1L COMMESSO CERCO 71 ABBORDARMI. GLI PSS! “NO,
FRAMMENTI GRAZIE". MI GUARDO' (N MOPO RACCAPRICLIANTE...
PELLA GCENA. e

(PREVALENZA
PELLA PAROLA)

(AMPLIFICAZIONE)

FORGSE IL PISEGNATORE PUO" O MUOVERSI AVANTI O INPIETRO
PARCI QUALCHE INFORMAZIONE NEL TEMPO.
EMOTIVA IMPORTANTE.

£ IN UN'ORA LO FINII TUTTO.
RITORNAI NEL '
MIO APPARTAMENTO.

(INTERPIPENPENTE) (PREVALENZA PELLA PAROLA)
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IL PIANO PELLA FIGURA

SOMIGLIANZA SIGNIFICATO

LA MISCELA PI
PAROLE E FIGURE
E' PIU ALCHIMIA
CHE SCIENZA.

POSSIAMO AVER PERPUTO IN UN REMO-
TO PASSATO ALCUNI SEGRETI PI QUEL
PRIMI ALCHIMISTI.

MA ABBIAMO QUALCHE POTENTE MAGIA
ANCHE NEL 20° SECOLO!

7 LA RICCHEZZA PEL LIN-
GUAGGIO MOPERNO E' UN
BENE INSOSTITUIBILE!

QUESTO E' UN MO-
MENTO ECCITANTE
PER FARE FUMETTI, E
PER MOLTI VERSI MI
SENTO MOLTO FOR-
TUNATO AP ESSERE
NATO QUANPO $0O-
NO NATO.

EPPURE, AVVERTO
UNA CERTA VAGA NO-
STALGIA PER QUEL
PERIOPO PI OLTRE
50 SECOLI FA...

169

... E MOSTRARE VOLEVA PIRE
RACCONTARE.



SETTIMO CAPITOLO

IL FUMETTO €'
SOLO UNA TRA LE
MOLTE FORME A
NOI PISPONIBILI
PER ESPRIMERCI E
COMUNICARE.

NV 77
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FINOR
Cl SIAMO OCCUPATI PRINCIPAL-
MENTE PELLE PROPRIETA TIPICHE
PEI FUMETTI.

NONOSTANTE ORA SEMBRI ABBASTANZA
INNOCUA, C'E' STATO UN MOMENTO IN
CUI UN'IPEA TANTO SEMPLICE ERA
MESSA IN RIPICOLO.

PERSINO
0661, (| SONO
QUELLI CHE FANNO
LA POMANPA “IL
FUMETTO PUO'
ESSERE ARTEZ”

MA oE
POBBIAMO
PARE UNA RI-
SPOSTA, QUE-
STA SARA

171

UNA
POMANPA
PAVVERO
STUPIPA!

SOPRATTUTTO
SE LA TUA PEFINI-
ZIONE PI ARTE E'
AMPIA QUANTO
LA MIA!




L'ARTE, PER COME LA VEPO 10, E' QUAL-
SIASI ATTIVITA UMANA CHE NON PERIVA
PA UNO PEI PUE ISTINTI FONPAMENTALI

PELLA NOSTRA SPECIE: SOPRAWIVENZA

€ RIPROPUZIONE!

UN ESEMPIO: ECCO
UN MASCHIO PREI-
STORICO CHE INGE-
GUE UNA FEMMINA
PREISTORICA. E UNA
COSA SOLA GLI
FRULLA IN TESTA...
LA RIPROPUZIONE!

QUEST'ISTINTO €'
TANTO FORTE PA
CONTROLLARE
OGNI SUA MOSSA!
NON SPRECA NEAN-
CHE UN Pﬁééo .

7))

B CZ0RANS

NASCONPERSI. ORA,

LA FEMMINA... PREOCCUPATA PER L.
SUA SOPRAWIVENZA... RIESCE A
PRIVATO PEL SUO

SCOPO, IL MASCHIO RIMANE

MENTRE P
IL sUO

ORA TUTTI | SUOL
PENSIERI E LE SUE
AZIONI SONO CON-
CENTRATE SULL'AL-
TRO ISTINTO VITALE

UMANO... LA
SOPRAWIVENZA!

ANCORA UNA VOLTA
LE SUE GAMBE LO
SPINGONO IN AVAN-
TI CON LA MASSIMA
EFFICIENZA!




QUANPO E'IN

'OLA SUI
L'ESTREMITA PI
UN PIRUPO, LA

SUA MENTE RIE-
SCE A CONCEPI-
RE UN 9OLO

Cl Sl AGGRAPPA.

LA SUA MOSGA SUC-
CESSIVA POTREBBE ES-
SERE LA RICERCA PEL
CIBO (SOPRAVVIVENZA)
O MAGARI UN'ALTRA
FEMMINA (RIPROPU-
ZIONE).

)

Lip,

{ wl(,ﬂ

E’ UNA FORTUNA CHE NELL E&ISTENZA UMANA NON POSSIAMO PASSARE OGNI ORA P(
VEGLIA A MANGIARE O A 660! NON IMPORTA CON QUALE AFFANNO PERSEGUIA-
MO | NOSTRI SCOPI, INEVKABILMENTE Cl SARANNO MOMENTI IN CUI NON ABBIAMO
PROPRIO NULLA PA FARE! .




VEDETE QUELLA
0661 LE FA MALE
noreidLr pAIN COETnee Sons.
REALTA, €' UNA FIORENTE g
COLONIA ARTISTICA! STReTTe € QiBIe,
= § 2 ERI STAVA MEGLIO
SUE LINEE
ERANG APERTE €
21

LAGG! LA VICINO, UN 06G| E STATO SCON- CANT(
Gk convig < | | Racazzo rrENDE A | | EITTO RELLA LOTIA P guegﬂ;i?f s
PIETRE UN RITMO CALLI CIOTTOLI € O L. Ok ZINACE LA GUA
SEMPLICE, NON SA TERRENO E COLPI- CIAR VIA LA GUA FRU- ZAOvINEZZAL
PERCHE', MA ©CE L'ARIA COL GTRAZIONE CON LA

PUGNO. PANZA. Sy

SUONO LO SOVV(- p
SFA. vB: BIP-Bip. B,P,

GRE EECA// :

A CAUSA PELLA SUA INPIPENPENZA NATURALMENTE IL
PAI NGQTRI ISTINTI GENERATI VALL EVO‘ é GENIO 7| “MAPRE
0 E, L'A“TE E'IL M O (N F NATURA" E’ TALE CHE

LA NOSTRA j ANCHE QUESTE CO-

(NPIVIWJI Ect L(BERIAMO PAl RIblVI SE HANNO LE LORO
LI IN CUI CLHA PISPOSTO = FUNZIONI PAL PUN-

A NATURA. TO PIVISTA PELL'E-

VOLUZIONE.
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PRIMO: FORNISCO-
NO EGERCIZIO A
MENTI E CORPI CHE
NON RICEVONO ST~
MOLI ESTERNI.

SECONPO: FORNI-

60
SQUILIBRI
EMOTIVI, CONTRIBUEN-
PO ALLA SOPRAVVI-
VENZA MENTALE PEL- 7,
LA RAZZA. - 5

TERZO E FORSE PIU
IMPORTANTE PER LA
SOPRAVV(VENZA VELv

ATTIV(TA CA%UALI LO'
ME QUESTE SPESSO
PORTANO....

QUES
FUNZIONE SAREBBE
STATA ASSOLTA NEI

STOE IL euo PILF
ALTO ©COPO.

a

L'ARTE COME SCOPERTA, COME

RICERCA PELLA VERITA, COME ESPLORAZIO-
NE; L'ANIMA P| MOLTA ARTE MOPERNA E IL
FONPAMENTO P| LINGUAGGIO, SCIENZA E

MOLTO E' CAMBIATO IN MEZZO MILIONE PI AN-
NI, MA Cl SONO COSE CHE NON CAMBIANO MAL.

| PROCESSI SONO ORA PIUY COMPLE%( MA
GLIISTINTI* RIMANGONO GLI 6TESSL. SO

[ RIPROPUilONE HANNO QEM»
PRE IL SOPRAWENTO.

==

* INSIEME ALLE TANTE SENSAZIONI E ABITUDINI RELATIVE
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Efi'j??oe gugffgl MAGARI UN PO’ PI oLo eﬂliis ﬁﬂvoL;oe ﬁ:oc'ﬁ
CHE FACCIAMO C'E INUTILI COREOGRA- PERSONAI MoroINe
ALMENO UN ELE- FIE IN CATENA 21 71 UN FATTORINO.

MENTO ARTISTICO. INTAGGIO.

MO

IN ALCUNE OCCUPAZIONI, QUESTA LIBERTA PI LA VITA €' UNA SERIE
ESPRESSIONE €' MAGGIORE. LA SOPRAVVI- oM vect-
VENZA... IL GUAPAGNARS| PA VIVERE... VA 1

PARI PASSO COL PESIPERIO CREATIVO.

MA AFFERMARE,
COME MOLTI AL QUESTA
GIORNO D066, NON €’
CHE... ARTE!
o -,
L) & Q
by
pt ol I~ Oa
AN .
Z .. PRESUPPONE -
CHE L'ARTE SIA UNA COSA

OPPURE UN'ALTRA, SENZA
MEPIAZIONI. 1O NON LA

[ T I PENSO COSI.




MA L'IPEALE P| QUESTI ULTIMI €' VIVO NEL
CUORE Pl MOLTI ARTISTI CHE MAGARI GPE-
RANO P| RAGGIUNGERE IL SUCLESSO, MA
CHE MAI ALTEREREBBERO IL PROPRIO
LAVORO PER OTTENERLO.

PRATICO!"

L'ARTE "PURA”
€' ESSENZIALMENTE
LEGATA AL PROBLE-
MA PELLO SCOPO...
ALLA PECISIONE PI
CO%A Sl VUOLE
PALL'ARTE.

L'ARTISTA PURO PICE AL MONPO:
“NON L'HO FATTO PER PANARO! NON
L'HO FATTO PERCHE' Sl INTONI COL

COLORE PEI VOSTRI PIVANI!

“NON L'HO
FATTO PER FARE
CONQUISTE! NON
L'HO FATTO PER LA
FAMA, PER IL POTE-

R IL P
RE, PER AVIPITA NE'
PER NIENT'ALTRO!
L'HO FATTO PER
L'ARTE!"

E AVOLTE
LO €', ANCHE SE
POTREBBERO
OCCORRERE UN
PAIO 7| GECOLI
PERCHE' IL RESTO
PEL MONPO LO
SCOPRA!

E QUESTO E'VERO NEI FUMETTI
QUANTO NELLA PITTURA, NELLA
SCRITTURA, NEL TEATRO, NEL CINE-
MA, NELLA SCULTURA O IN QUAL-
SIASI ALTRA FORMA P'ARTE...

... PERCHE'
LA CREAZIONE DI
QUALSIASI OPERA
IN QUALSIASI ME-
PIUM SEGUIRA
SEMPRE UN
CERTO PER-

CORSO.
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IDEA/
SCOPO

FORMA

4

IDIOMA | |STRUTTURA

UN PERCORSO CHE CONSISTE IN
SEl PASSI.

3| 6

MESTIERE

SUPERFICIE

[

'

I

IPBE LE EHOZ&ONI
FILOSOFI
INTEN’ﬂ PELL' OPE

1€, G

SECONPO:
LA FORMA CHE AS-

P'A
LARIO m
GESTI O

TERZO:
LA “©CUOLA
"ARTE, L VOCABO-

L bENERE MA@AR( A
SE' STANTE, AL QUA-
LE APPARTIENE

L'OPERA.

4

611‘-( O VI

STRUTTURA

IARE... CO-

ME OR&ANIIZARE 3
COMPORRE
L'OPERA.
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NTO:
ENTO DI
L'OPERA,
€ LA PROPRIA

DONOGLE!

9

MESTIERE

COMPORR
P1 APPLICAR
ABILITA, CC

ICA, INVENTIVA € CA-
PACITA PI RISOLVERE

PROBLEMI; INGOM-

MA, FINIRE L
“LAVORO".

SESTO:
GLILULTIMI TOC-
CHI... GLI ASPETTI
PIU" EVIPENTI A UNA
PRIMA ESPOSIZIONE

SUPERFICIALE
ALL'OPERA.

b

SUPERFICIE

W
R

IN TUTTE LE GENTE APPREZZA PIU"
FACILMENTE RFICIE, COME UNA ME-

LA SCELTA PER LA SUA BUCCIA LUCCICANTE.

ARTI, LA
LA SUPE!

SUPERFICIE

MESTIERE

“erRUTTU

b

RA

" ‘/q
IPIoMA

N
[ FORMA

&

SPESSO A PRIMA VISTA L'ULTIMISSIMO
“IPOLO PE| FAN* SEMBRA MIGLIORE PEI PI-
SEGNATORI PIU' VECCHI CHE HANNO AVUTO
LE IPEE E CREATO GLI IPIOMI, MA CHE ERA-
NO MENO INTERESSATI ALLA SUPERFICIE.

(Q,’El’}pl\fl

[

Gl
£5°

E’UN CICLO
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‘4 NEI FUMETTI, IL CICLO INIZIA N TUTTO QUANTO IL MONPO,

APPENA [ GIOVANI LETTORI

LI ©COPRONO PER LA PRIMA VOL-

TA E INIZIANO A SVILUPPARE, IN ALCUNI CASI, UN AMORE
CHE PURERA TUTTA Ui

NA VITA!

IN QUESTA PRIMA FASE, QUESTI LETTORI
SPERIMENTANO PIRETTAMENTE PERSONAG-
61, IPEE, EVENTI EP EMOZIONI PELLA
STORIA.

IL FUMETTO AGISCE
PA INTERMEPIARIO
TRA L NARRATORE €
IL PUBBLICO.

MA IN ALCUNI LETTORI, INIZIA A SVILUPPARS|
UNA CONSAPEVOLEZZA PEL

LA FORMA, LA
PRESA PI COSCIENZA CHE TUTTI | FUMETTI
SONO SOLO INCHIOSTRO SU CARTA..

20| oun
|2
b

... CHE PER CREARLI
OCCORRONO SOLO
CERTE ABILITA ...

... E CHE QUESTE
POSSONO ESSERE
IMPARATE!
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UNO PI LORO... PIENO 7| GRANPI IPEE...
PRENPE LA GRANPE PECISIONE.

PA GRANPE
VOG&LIO FARE
FUMETTI!

HA INIZIATO IN MOPO RAGIONEVOLE. HA LE

IPEE E HA SCELTO IL FUMETTO COME SU
FORMA ESPRESSIVA. ORA FORSE RIFLETTERA
SU QUALE TIPO P| FUMETTO E' APATTO A LUI.

MA PROBABILMENTE NON SARA COSI.

NEL SUO TENTATIVO P| PIVENTARE UN PRO-
FESSIONISTA, €' PIU VEROSIMILE CHE RIMAN-
P1 LE PROPRIE IPEE E INIZI A STUPIARE LA
TECNICA 7| ALTRI PISEGNATORI.

COMPRA IL PEN-

ESERCITARSI.

ALLA FINE... /

GUARPA, JACK!
S0 PISECNARE
COME UN PROFES-
SIONISTA!

MA QUANPO PORTA IL SUO LAVORO A UNA
CONVENTION FUMETTISTICA LOCALE PA UN
VERO PROFESSIONISTA:

... L'ANATOMIA E' PAVVERO MEPIOCRE... LO

VEPI COM'E' COLLEGATO QUEL MUSCO-

LO2... E QUELLA PROQVETTIVA YEE%HI AN

MA LO GAl COS'E' UN PUNTO P

€ PER GUEL CHE RI&UAKVA
([ VOLTIL...

COMPRA QUINP| QUALCHE LIBRO SU ANATO-
MIA E PROSPETTIVA, STUPIA UN ASSORTI-
MENTO P| TECNICHE PI| PISEGNO E Sl ESER-
CITA, Sl ESERCITA, Sl ESERCITA PER MESI.




MA PER GUALCHE MOTIVO, NON SCATTA
QUELLA MOLLA. FORSE NON E ABBAQTANZA
ABILE... FORSE PERVE INTERESGE... FO

CAPITA QUALCOS'ALTRO NELLA SUA Vh'A
MA QUALUNQUE SIA LA RAGIONE..

.. ABBANPONA IL SUO SOGNO
Pl FARE FUMETTL.

MA IN TUTTO IL
MONPO, ALTRI

ORA UNA P LORO E' PRONTA A FARE IL

E' UNA BUONA STUPENTESSA E LAVORA SOPO.

PASSO SUCLESSIVO! HA STUPIATO LA TEC-
NICA PER TUTTO IL LICEO E L'ACCAPEMIA.

(CREPO P| AVER
FATTO PAVVERO UN
PASSO AVANTI! Y

)

|ERE

(€
PAVVERO

OLTO
BUONO.)

-

MAQUANPO [ (cEl UNA SCENEGGIATRICE €
MOSTRA IL PISEGNATRICE 7| TALE

SUO LAVORO | MA LA TUA NARRAZIONE E (N-
A UN MATU- éuFFlLIENTE NON HAl GEN-
RO PROFES- UESTE

ITMO...
lMPAbINAZIONI GONO CON-
FUGE... PEVI COMPORRE
LE TUE STORIE.. 2D

SIONISTA...

A QUESTO PUNTO E' POSSIBILE CHE LA SUA

ABILITA LE PROCURI LJN LAVORO MA 5OLO

ENTE. A MENO CHE LEI NON

COMPRENPA LA ETRUTTURA CHE Sl CELA AL
P1SOTTO PELLA TECNICA, QUESTO €' IL

MASSIMO A CULI PUO' ARRIVARE.
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MA FORSE QUESTO BASTA A QUESTA PISE-
GNATRICE IN PARTICOLARE. LE BASTA FAR
PARTE PEL MONPO PEL FUMETTO, SENZA
ESSERE NECESSARIAMENTE LEI A
COMANPARE.

//// V7

MA ALTROVE, UN ALTRO AUTORE HA ATTRA-
VERSATO LO STESSO TIPO Pl PROCESSO E
VUOLE ALTRO!

PASGA OGNI MOMENTO AP ELABORARE | PIF-

FICILI PRINCIPI PELLA COMPOSIZIONE E PEL-

LA NARRAZIONE FUMETTISTICA, QUELLI CHE
NON Sl TROVANO SU! LIBRIS

(TI PREGO,
CERCA DI

SCOPRE CHE IL SUO AUTORE PREFERITO ERA
SOLTANTO LA PALLIPA IMITAZIONE P UNO
PIU" VECCHIO E MENO RAFFINATO CHE AVEVA
SEMPRE PATO PER SCONTATO.

(MPARA A VEPERE OLTRE LE TECNICHE PI PI-
GEGNO E P| SCENEGGIATURA FINO A VEPERE

LA QCENA NELLA SUA INTEREZZA... RITMO,
PRAMMA, UMORISMO, SUSPENSE, COMPOQI-

ZIONE, SVILUPPO TEMATICO, IRONIA, 8

PRESTO TUTTI QUEGTI STRUMENTI GONO AL

SUO SERVIZIO!

* BEH, VA BENE, IN UN SOLO LIBRO! ANCORA UNA VOLTA, IN QUELLO DI
EISNER, (NiS: ORA SONO DUE, QUELLI DI EISNER: VEDI LA BIBLIOGRAFIA

FATTA! HO
IMPARATO

E COMUNQUE SCOTT S1 RIFERISCE Al SAGGI STATUNITENSI...) 183



E AMMETTIAMO CHE FUNZIONI! CONQUISTA
PAWERO LA SUA SERIE E VIENE PRESTO
CONSIPERATO UN AUTORE P| GRANPE TALE!
TO. COMPRENPE LA NARRAZIONE A FUMETTI
MEGLIO PI MOLTI ALTRI.

N-

| SUOI LAVORI NON SONO PARTICOLARMEN-
TE ORIGINALL, LA CRITICA NON &LI PRESTA
MOLTA ATTENZIONE, MA GUAPAGNA PISCRE-
TAMENTE PER SE' € | SUOI E QUESTO GLI
BASTA...

(I PISEGNI PI QUESTO SONO
TUTTA "GUPERFICIE™!)
CA

GLI BAGTA ESGERE 72
UNO PE! MIGLIORI PER
QUELLO CHE FA.

MA UN'ALTRA PISEGNATRICE HA SUPERATO
LO ©TESSO TIPO PI PIFFICOLTA, HA RAG-
GIUNTO LO STESSO LIVELLO Pl SUCCESSO

E NON E' ANCORA SOPPISFATTA.

Sl CHIEPE SE IL SUO SUCLESSO ABBIA
PAVVERO UN SIGNIFICATO QUANPO ClI
SONO TANTI ALTRI CHE FANNO LE 6TESSE
COSE ALLO ©TESSO MOPO. LEI VUOLE
UN'IPENTITA".

CREPE CHE Cl SIA QUALCOS'ALTRO... QUAL-
CHE PEZZO PEL M ICO... CHE NON HA
ANCORA SCOPERTO.

INIZIA AP INVENTARE NUOVI MOPI P| PRESEN-
SGE COSE Pl SEMPRE”. SVILUP-
.CNICHE INNOVATIVE. €, NEL COM-
PLESSO, COMINCIA A ELIMINARE “LE STESSE

6

SUPERFICIE

NN
A
N
47

COSE Pl SEMPRE”!

NN 2207

NN ¥ ///
S 207

o s




MENTRE CREA IL PROPRIO IPIOMA FUMETTISTI- SUPPONIAMO CHE SEGUANO PRESTO IL GUCCES-

CO PERGONALE, SCOPRE CHE IL SUO INTERO S0 ECONOMICO E LA GTIMA PEI GUO! COLLEGHL.®
LAVORO MUTA PER APATTARGI AP ESSO

VOGLIO

4 5 RINGRAZIARE
TUTTI COLORO
STRUTTURA | MESTIERE |SUj M <At men.

LUPPARE LE
MIE POTENZIA-,
LiTA!

0

| GIOVANI PISEGNATORI INIZIANO AP IMITARE :
IL 6UO STILE, MA LA MAGGIOR PARTE DI LO- EFORSE GALA SOppIGRATIAdlaneoT.

. TIPO Pl SUCCESGO € GICURA 71 TROVARG
R EC MORAARRREZZARNE.SOLOILACGURER SUL PERCORSO GIUSTO PER SCOPRIRE

QUALSIASI COSA NON CONOSCA GIA.

o1
FARMI VEPE-
RE | TUOI
LAVORIZ

MA ALTROVE, UN ALTRO AUTORE E' ARRIVATO . QUALCOSA 7| FONPAMENTALE, QUALCO-
FINO A QUESTO PUNTO € CONTINUA A NON S CHE B L'EGGENZA PEL SUO ESGERE AR-
SENTIRS| SOPPISFATTO. SENTE DI AVER TRA- TISTA. CON QUESTI PENSIERI NELLA MENTE,
GCURATO QUALCOSA DI MOLTO IMPORTANTE... “60LO QUESTIONE PI TEMPO PRIMA CHE

[ 2
S| PONGA QUESTA SEMPLICE POMANPA:

34|56

IDIOMA | STRUTIURA| MESTIERE | SUPERFICIE
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IDEA/ FORMA
SCOPO

5|6

MESTIERE | SUPERFICIE

EP ORA LA GRANPE POMANPA:
QUEST'ARTISTA VUOLE PIRE QUALLO-
SA SULLA VITA ATTRAVERSO LA SUA
ARTE O VUOLE PIRE QUALCOSA
SULL'ARTE IN SE'2

I

|

POl
QUALCOSA
PA
PIREZ

PER%ONALMENTE
RITENGO CHE TUTTI
ABBIAMO QUALCOSA PA
PIRE AL MONPO.

LA VERA
POMANPA €'
“Cl AGCOLTERA
QUALCUNO?" E
SFORTUNATAMEN-
TE NON C'E' MOPO
Pl SAPERLO IN
ANTICIPO.

AMMETTENPO CHE QUESTO NON
LO FERMI, ECCO COSA POTREBBERO
VOLER PIRE QUESTE PUE SCELTE...
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SCEGLIENPO
LA FORMA, S|
PREPAREREBBE A
PIVENTARE UN
ESPLORATORE.

FORMA

PRIRE ‘HJ‘YTO
clo vl cul e
CAPACE LA FO-
RMA ARTI-
STICA.

<77

117

E ALLA SUA ARTE NON MANCHEREBBERO
IPEE O UNO ©COPO.

1123

iDEA/ | FORMA [ IDIOMA
SCOPO.

g

6

SUPERFICIE

= =

QEMPLILEMENTE, LA SUA ARTE
PIVENTEREBBE IL SUO SCOPO E COL
TEMPO ARRIVEREBBERO LE IPEE A
PARLE CORPO.

&L AUTORI CHE AFFRONTANO QUE&‘YO PERLOR%O SONO SPESSO PIONIERI E RIVOLUZIONA-

Rl... ARTISTI CHE VOGLI

ARE IL MOPO P| PENSARE PELLA

IONO SCUOTI E COSE, CAMBI 1%
QENTE INVESTIGARE LE LEbbl FONVAMENTALI CHE GOVERNANO L'ARTE PA LORO SCELTA.

SPIEGELMAN

MOEBIUS

(IN ALTRE FORME ARTISTICHE: STRAVINGK, PICASSO, VIRGINIA WOOLF, ORSON WELLES ECC.)

P'ALTRA
PARTE, SE SCE-

IDEA/
S

PASSO COME SUO
OBIETTIVO, ALLORA
LA SUA ARTE PI-
VENTA UNO
STRUMENTO.

€ LA FORZA
Pl QUELL'ARTE
FARA AFFIPA-
MENTO SULLA
FORZA PELLE
IPEE AL SUO
INTERNO.

N

)

ORA, "RACCONTARE LA STORIA” (O NEL

CASO NON Sl TRATTI PI FICT(ON “TRA-

SMETTERE IL MEGSAGGIO”) ASSUME
UNA PRIORITA SULL' INVENTIVA

112(3|4]5|6

IDEA/ | FORMA | IDIOMA [ STRUTTURA| MESTIERE | SUPERFICIE

L LLL

MA RALLONTARE uNA STORIA CON

LA MAGGION IA POSSIBILE

POTREBBE RILHIEVERE INVENTIVA.
PESSO E' COSI.
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QUESTO E' IL PERCORSO PEI GRANPI NARRATORI, AUTORI CHE HANNO QUALCOSA PA PIRE
ATTRAVERSO | FUMETTI E PEPICANO TUTTE LE PROPRIE ENERGIE A CONTROLLARE IL PROPRIO
MEPIUM, AFFINANDPO LA SUA CAPACITA PI TRASMETTERE UN MESSAGGIO CON EFFICACIA.

SCHULZ

NAKAZAWA

EISNER

(IN ALTRE FORME ARTISTICHE: CAPRA, PICKENS, WOOPY GUTHRIE, EPWARP R. MURROW, ECC.)

NESSUNA OPERA P'ARTE PUO' ESSERI

€
TOTALMENTE PRIVA 11 “CONTENUTO® PIUY 01

S e Te QUANTO NON POSGA ESIGTERE GENZA U

NON PEVE ESGERE FORMA! MA CI €' P| GRANPE AIUTO QTAB(LlﬂE

PERMANENTE. PELLE PRIORITA.

A

EHI, 5TO
€ POSG- ]
BILE CAMBIA- GUIPANPO
RLA OGNI VOLTA 10! __A——=
CHE UN'ARTISTA
CAMBIA PRO-
6ETTO!

QUESTO E' IL PROBLEMA PI MOLTI
FUMETTI CREATI IN UNA “CATENA PI
—[ MONTAGGIO”, IN CUI PIVERSI AUTORI,
SPECIALIZZATI N ”QCENEMIATURA"
“PISEGNO” E “INCHIOSTRATURA”, LAVO-
RANO TUTTI CON SCOPI PIVERSI NEL
TENTATIVO PI FARSI NOTARE.

NON CHE NOI "AUTORI/SCRITTORI/PISEGNATORI"
NON INCAPPIAMO MAI IN QUESTO PROBLEMA...

PANNAZIONE!

MI SERVIVA UN
U, MA

&LIO PROPRIO

PISEGNARE
QUEL PRIMO
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PIU UN ARTISTA Sl PEPICA A UNO PI ' IL PASSAGGIO PI ART SPIEGELMAN PAL
QUESTI PUE PUNTI FOCALI, TANTO PIU LAVORI SPERIMENTALI PEGLI ANNI ‘70 € PEL
PRAMMATICO E' IL CAMBIAMENTO QUANPO PRIMI ANNI ‘80 AL MOPESTO STILE “PA CRO-
PECIPE V| MUTARE PIREZIONE! NACA” PELLA SUA BIOGRAFIA E PIETRA MILIA-
RE “MAUS"” HA SPIAZZATO | LETTORI.

1

]
H
H

2 FORMA

NN £600 PIUT TANTO SPEGSO
0

> ART SPEGELMAN - TRADUZ

<
<
K
FORSE GLI OBIETTIVI PEFINITIVI PELLA MAG- E QUANPO L'ARTE PIVENTA UN LAVO-
GIOR PARTE PEGLI ARTISTI NON SONO TANTO RO O UNA QUESTIONE P| 6TATUS SO~
PIVERS| PA QUELLI P| CHIUNQUE ALTRO, SE CIALE AUMENTANO CONGSIPEREVOL-
SFRONPATI QUANTO BASTA. ANCHE PER CHI MENTE LE PROBABILITA PI| CONFON-
POSSIEPE ALTI IPEALL, GLI ISTINTI FONPA- PERE | PROPRI OBIETTIVI.
MENTALI ESERCITANO UNA POTENTE ATTRA- S
ZIONE. Z

Tgiy1
@ -

SOPRAVVIVENZA +— RIPROPUZIONE

MA ANCHE SE TENIAMO CONTO NATURALMENTE, NON TUTTI AFFRONTANO
PELLE PIGTRAZIONI PELLA VITA, RIMA- QUESTO LUNGO PERCORSO. ALLUNI NON Sl
NE SORPRENPENTE QUANTO TEMPO € FANNO PROBLEMI NEL RAGGIUNGERE SENZA
QUANTA FATICA IMPIEGHINO GLI AUTO- ALCUNA PEVIAZIONE GLI OBIETTIVI CHE
RINEL TENTATIVO Pl OTTENERE QUEL- HANNO PEFINITO...

LO CHE VOGLIONO PAI FUMETTL...

GLIONO!

SOPRATTUTTO
SE HANNO OBIET-
TIVI MOPESTI.
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IDEA/ FORMA IDIOMA
SCOPO
= ‘N AN ?/' 91
N/ s =
<N Q
v

QUALSIASI
AUTORE P| QUAL-
SIASI OPERA IN QUAL-
SlASI MEPIUM SEGUIRA
SEMPRE QUESTI SEL
PASSI, CHE SE NE
RENPA CONTO

ITTE
LE OPERE COMIN-

STIERE V| QUALCHE TIPO;

TUTTE PRESENTANO

UNA GUPER-
FiClE.

A

STRUTTURA

J

MESTIERE

b

SUPERFICIE

\\

A

2
Z

o
////n \

L'ARTISTA S| PUO' ESPRIMERE
LIBERAMENTE IN TUTTI GLI
ASPETTI PEL FUMETTO, PERSI-
NO QUANPO LA SUA PREOCCU-
PAZIONE PRIMARIA E' LA
SOPRAWIVENZA
ECONOMICA.

C

CE' SEM

SPAZIO PER UNA
CERTA QUANTITA
Pl "ARTE".

MA PIU' UN AUTORE IMPARA A CONTROLLARE
OGNI ASPETTO PELLA PROPRIA Al TE E A
CAPIRE IL PROPRIO RAPPORTO CON E:
TANTO PIU' LE SUE PREOCCUPAZIONI 'ARfl-
STICHE” AVRANNO L PREPOMINIO.

SUPERFICIE

.
| Ivioma

e
(%,

L'ORPINE PEI SEI PASSI E' INNATO.
COME NELLA PISPOSIZIONE PELLE O%-
SA [N UNO SCHELETRO PI P
QUESTE POSSONO ESSERE GCOPERTY
(N LJN OKVINE QUALSIASI, MA QUANPO

€ NélEME ANPRANNO
O&NUNA AL PROPRIO POSTO!
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IN PRATICA, UN ASPETTO QUALSIASI PEI
FUMETTI PUO' ATTRARRE PER PRIMO UN
ARTISTA NELLA SUA ORBITA.

Ze
~

EPPURE, IL PROCESSO V| APPRENPIMEN-

TO PER LA MAGGIOR PARTE PEGLI ARTISTI

E'UN VIAGGIO LENTO E COSTANTE PALLA
FINE AL PRINCIPIO.

112

IDEA
SCOPO

5

MESTIERE

6

FORMA SUPERFICIE

IDIOMA | 5T

g

[
H>

vALLA SGUPERFICIE AL CUORE.

EP E' NEL CUORE PELL'ARTE CHE LA
POMANPA PIU" IMPORTANTE HA INFINE
RISPOSTA:

QUANPO E' LA FORMA A GOVERNARE L'OPE-

RA, IL SUO CUORE PUO' SEMBRARE IN QUAL-

CHE MOPO ARTIFICIOSO, COME UN FRUTTO
SENZA SEMI.

SUPERFICIE
MeSTIERS

i

=

wwea

MA OPERE COME QUESTE NON PANNO PER
SCONTATA LA FORMA PELL'ARTE E TRAMI-
TE UN'INPAGINE SULLE NOSTRE IPOTESI
FONPAMENTALIL...
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), POSGONO PREGUSTARE UN MONPO v ESPERIENZE SCONOSCIUTE.

,./ @Q

MENTRE | FUMETTI POS-
SONO CONTRIBUIRE A
PIANTARE (N LUNGO E (N
LARGO LE IPEE, SE SONO
QUESTE A GOVERNARE
L'OPERA E A PETERMI-
NARE LA GUA FORMA.

o
({ i

{

[:' e

MILLE SCUSE A M. PARRISH

ey
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OTTAVO CAPITOLO

NEL QUINTO CAPITOLO Cl SIAMO

!
OCCUPATI PEL POTENZIALE ESPRES-
LINEE, PREVISTO
INE ECO-

SIONISTICO PELLE
PEL S
LO 5CORS0, MA E' STATO N,
MAGGIORMENTE.

\TO NATURAL-
COLORE AP AFFASCINARLI

NEL CORSO vl
TUTTA LA STORIA
PELL'ARTE, IL CO-
LORE E' STATO
OVUNQUE UN INTE-
SE NOTEVOLE,

ALCUNI, COME
GEORGES SEURAT,
HANNO PEPICATO
UNA VITA INTERA A
STUPIARLO.

ALTRI, COME
KANPINSKIJ, CREPE-
VANO CHE | COLORI

POTESSERO PEGLI ARTISTI IN
INFLUENZARE Fl61- QUALSIASI MERIUM
CAMENTE EV EMO- levo.
TIVAMENTE LA i -
GENTE. .

EPPURE NEI FUMET-
TI LA CARRIERA PEL
COLORE E' STATA
“PUNTEGGIATA" DI
PIFFICOLTA.

IL RAPPORTO TRA
FUMETTI E COLORE

RAGIONI, MA PIU*
CHE ALTRO POS-
SIAMO RIASGU-
MERLE (N PUE
PAROLE...




COMMERCIO

TECNOLOGIA.

TUTTI GLI ASPETTI VEL-

MA NEL FUMETTO
L COLORE HA
E PRE AVUTO

UN'INSOLITA SEN-

N Lo
VEPIAMO E CHE NON
VEPIAMO. TECNOLOGIA.

i/

LE BAS| PELLA TECNOLOGIA PELLA RIPRO-
PUZIONE A COLORI SONO STATE GETTATE
NEL 1861, QUANPO L Fl%lCO QLOZZEQE SIR
JAMES CLERK-MAXWELL UEL-

Ll CHE 066| CHIAMIAMO l TRE AVVITIVI PRI-

QUEQTI COLORI... GROSS0 MOPO, ROSSO,
BLU E VERPE... QUANPO VENGONO PROIET-
TATI INGIEME SU PI UNO SCHERMO IN PI-
VERSE COMBINAZIONI, POSSONO RIPROPUR-
RE QUALUNQUE COLORE NELLO SPETTRO
PEL VISIBILE.

194

SONO STATI CHIA-
MATI APPITIVI PER-
CHE' LA LOR:
SOMMA PROPUCE
UNA PURA LUCE
BIANCA.

OTTO ANNI
PIU" TARPI, IL PIA-
NISTA FRANCESE
LOUIS PUCOS PU
HAURON*® CONCEPI
L'IPEA PI TRE

PRIMARI
SOTTRATTIVI,

* MA NON HO UN SUO RITRATTO.




ANCHE LA MIGCELA |7I GUEQTI COL(;RIO

CIANO, M, ... O L'INCHIOSTRO

Rt ARSI TONALITA NELLO SPET- TIPOGRAFICO.
TRO PEL VISIBILE, STAVOLTA FILTRANPO
LA LUCE, INVECE CHE SOMMANPOLA!

L)

...‘

< 409
>
[
LPUMETT| A CoLORI IL COLORE FECE € GUBENTRO' IL
COLPIRONO L IMPENNARE LE VEN- PROCEPIMENTO
2RI 52| LOTBIAN PITE, MA ANCHE | STANPARD A
COSTI! FURONO “QUATTRO COLORI".
PRESE PELLE MISU-
€ PER SEMPLIFICA-
RE IL PROCEPIMEN-
10 E RENPERLO PIL!
ECONOMICO.
} 1
aiadll
% A
s
% ylr
" L'ASPETTO PI| QUESTI € COSI, MENTRE L'ARTE ESPRESGIVA PELLA
QUESTO LIMITO' .
LINTENGITA PEI COLORI, CONTORNATI LINEA ERA SOGGETTA AL FILTRO SOTTRAT-
TRE PRIMARI AL DA LINEE SEMPLICI € TIVO PEL comnﬁrzao PER PIVENTARE FU-
100%, 50% E 20%, MARCATE E RIPRO- METTO, IL COLORE ERA SOGGETTO Al FILTRI
USANPO (NCHIO- POTTI GU CARTA PA A L CSAMERE 16 CHE BELLA TeCNOLO"
&TRO NERO PER QUOTIPIANI ECONO-

MICA, PIVENNE ALLA
leirRario. FINE LAGPETTO D
FUMETTI AMERlCANl

Uiii%

Livl
ooz

L

ARTE
[SEQUENZIALE

* PER | PIGMENT| OPACHI: ROSSO, GIALLO E BLU. LO SO, £
DAWERO BIZZARRO.
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PER NEUTRALIZZARE L'EFFETTO PI

APPIATTIMENTO PA PAR

'TE PELLA CARTA E PE
PISTINGUERS| PAl CONCORRENTI, GLI EROL
VESTITI

MASCHERATI ERANO

PRIMARI E COMBATTEVANO IN UN
VIVACE MONPO PRIMARIO!

CON VIVACI COI

L'ALTRO, MA QUASI
SEMPRE NESSUNO F

POMINAVA SUGLI RI AMERICANIL...
ALTRI.

| COLORI VENIVANO SENZA L'IMPATTO ... 6PESSO
SCELTI PER LA EMOTIVO PELLA SVANIVA IN UN
LORO FORZA EP S

ERANO IN CONTRA- COLORE SIN6GOLO, EMOTIVO.
ST0 L'UNO CON IL POTENZIAL

COME SEM-
PRE, C'ERANO
PELLE ECCEZIONI,
MA LA TENPENZA
GENERALE ERA
QUESTA.

a

MA ANCHE SE | COLORI PEI FUMETTI NON
ERANO ESPRESSIONISTICI, ERA LORO AS-
SEGNATO UN NUOVO POTERE ICONICO.

VIGNETTA, ALLA FINE SIMBOLIZZARONO |
PERSONAGG| NELLA MENTE PEI LETTORI.

. o Qo-

196

MOLTI CONSIPERANO |

SE E'CO5(, QUESTO
ASPETTO PEL COLORE
POTREBBE AVER AVUTO

UN SUO PESO.

UN'ALTRA PROPRIE-
TA PEI COLORI

CENTUARE LA FOR-
MA PEGLI OGGETTI,
SIA ANIMATI CHE
INANIMATL...




.. COME SANNO

OUESTI COLORI ObbETfl-
| LOK S06

TUTTL | BAMBINI
CHE HANNO

VIVENTIAMO PIU CONQAPEVOL(
PELLA FORMA FIGICA VE&L[
OGGETTI CHE CON L'
BIANCO € NERO

IL MONPO Sl RIFA ALLA REALTA IN-
FANTILE VEL CAMPO Pl GIOCHI E RI-
N CUI LA FORMA

PRECEVEVA lL elelFlCATO CIOSTRE
IA OBLUNGA. ATTREZZI GINNI-

Ll LlLlNVRlLl LA MAGIA PEGLI OG-

\

il 1Y}

By

-

7H, Ae—

NON NE
CONSEGUE
LHE | MAESTRI

PA STEVE PITKO A CARL BARKS A
P. CRAlb RUSSELL GUEGTAMORE PER
IN MONPI| CHE
ARVONO LET‘I’ERALM ENTE PEL MISTE-
RO PEI PRIMI INCONTRI.

¥ C'E' PA MERAVI-
GLIARS| ALLORA CHE
| FUMETTI IN AMERICA
SIANO STATI TANTO
RILUTTANTI A
“CRESCERE"2
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HERGE' HA CREATO

TANZA... UN MONP«
COMPLETAMENTE
OGGETTIVO.

MA ALTRI COME CLAVELOUX, CAZA E ALCUNE | QUESTE

MOEBIUS HANNO VISTO NELLA LORO OPERE HANNO INIZIATO A
MIGLIORE STAMPA L'OPPORTUNITA PER RAGOIUNGERE L'AMERICA
ESPRIMERS| TRAMITE UNA TAVOLOZZA NEGLI ANNI 70, STIMO-
PI COLORI PIU" INTENSA E SOGGETTIVA. LANPO MOLTI GIOVANI PI-

SEGNATORI A GUARPARE
OLTRE | LORO MURI A
QUATTRO COLORI.

ALL'IM-
PROVVISO
SEMBRAVA POS-
GIBILE CHE IL

IN PRATICA 5O~
LO COLORE!

NDS: OVVIAMENTE LA STTUAZIONE EUROPEA MERITA UN'ANALIS! SPECIF-
‘CA CHE £ STATA FATTA, AD ESEMPIO, DA BENOIT PEETERS IN LA BANDE
DESSINEE", ED. FLAMMARION E DA DUC IN "LART DE LA BD" 198



LA NUOVA

ziomi!

IN AMER!CA PAl
TARPI ANNI 70 HA
1NIZIATO AP APPARI-

GETTI CON COLORI
Pl QUALITA SUPE-
RIORE.

COLORE
COME
SENSAZIONE,
COLORE COME
AMBIENTE.

ALL'INIZIO, ALCUNI
EPITORI HANNO OT-
TENUTO RISULTATI
SGARGIANTI APPLI-
CANPO IL TRAPIZIO-
NALE PROCEP(MEN-
TO A "QUATTRO
COLORI" AP UNA
CARTA MIGLIORE

MA LE TONALITA PIL
SOTTILI E LA MOPEL-
LATURA PEL COLORE
SEMBRAVANO FUORI
LUOGO SUI VECCHI
PISEGNI AL TRATTO
SENSIBILI AL MUTARE
PELLA FORMA.

PREND(
QUEST!

LA SUPERFICIE
GTAVA LAMBIAgVO.

NONOQTANTE TUTTE
RO SOTTILI

PRIMARI!

A1
T
1

SFORTUNATAMENTE,

IL COLORE € ANCORA

EP E' RIMASTO,
STORICAMENTE, NEL-
LE MANI PI EPITORI
MAGGIORI E PIU®
CONSERVATORI.

7
J’/s

MENTRE SCRIVO QUESTE RIGHE
TUTTO CIO" STA COMINCIANPO A CAMBIARE,
MA 6| TRATTA ANCORA P| ECCEZIONI E NON
Pl UNA REGOLA. GLI AUTORI CHE VOGLIONO

CONPURRE NUOVI AUPACI ESPERIMENTI
NEL PISEGNO FUMETTISTICO...

... 5PESSO
CONTINUANO A
POVER ESSERE

A VAC( N

IANCO
€ NERO!

0L
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IN BIANCO E NERO, LE
IPEE CELATE PIETRO

LE PIFFERENZE TRA FUMETT( IL PISEGNO

IN BIANCO E NERO

SONO VASTE E PROFONVE €
INFLUISCONO SU OGNI LIVELLO
PELLA LETTURA.

PISEGNO SONO
COMUNICATE IN MO-
PO PIU PIRETTO. IL
SIGNIFICATO TRA-
SCENPE LA FORMA. IL
VIQE&NO Sl AVVICINA
L LINGUAGGIO.

OLORI

CON | COLORI PIAT-

PIVE UN CAMPO
4 blOCHl P| FORME
SPAZIO.

E TRAMITE COLORI
PIU' ESPRESSIVI, L
FUMETTO PUO'

PIVENTARE UN INE-
BRIANTE AMBIENTE
4] QENQAZCI(O)NI CHE

PUO' PARE.

7

LE QUALITA SUPERFICIALI PEL COLORE
CONTINUERANNO AP ATTRARRE LETTORI
CON MA@&IOR FACILITA PEL BIANCO E NE-
RO, E LA STORIA PEL COLORE SENZA AL-
CUN PUBB[O CONTINUERA AP ESSERE IN-
TRECCIATA ALLE FORZE PEL COMMERCIO E
PELLA TECNOLOGIA.

VIVIAMO IN UN
MONPO A COLORI,
NON SOLO IN BIAN-
CO E NERO. A PRIMA
VISTA, | FUMETTI A

COLORI SEMBRE-
RANNO SEMPRE PIL®

“VERI".

MA | LETTORI PI
FLJMETTI LERLANO
€ COSE O"

NOLOGIA, IL COLORE
NON RIMPIAZZERA MAL
PEL TUTTO IL BIANCO

MA UNA COSA E'
CERTA. QUANPO
VlENE BEN Léé-A‘ETO,

FLJMETT! PUO....
COME | FLJMETTI

oTES: PELLE SUE

PARTI.
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TUTTI NOI VIVIAMO
IN UN UNO STATO PIL
PROFONPO ISOLAMENTO.

‘
MANO PUO' =

S o
SAPERE COSA VUOL PIRE ES-
SERE NEI PANNI PI UN Al .

E PER QUANTO CI SFORZIAMO Pl
COMPRENPERE GLI ALTRI, NON
- .| POSSIAMO CAPIRE ESATTAMENTE

COSA PROVANO.

TUTTI | MEPIA PELLA COMUNICA-
ZIONE SONO UNA CONSEGUENZA
PELLA NOSTRA TRISTE INCAPACI-
A PI COMUNICARE PIRETTAMEN-
TE PER VIA MENTALE. =
—_—
) e
‘
f

§

|

f
!

!

iff

Q

e e e
S e




TRISTE, NATURALMENTE, PERCHE'
QUASI TUTTI | PROBLEMI PELLA STO-
RIA UMANA SONO PERIVATI PA QUE-
STINCAPACITA.

{{@il!ﬂtmmm

1

e

OGNI MEPIUM (UNA PAROLA CHE IN
LA‘TINO SIGNIFICA MEZZO) FUNZIO-
PA PONTE TRA LE MENTL.

PAROLA PARLATA

| MEPIA
TRASFORMA-
NO | PENSIERI
IN FORME CHE

O AT-
TRAVEREARE I
Mo Flelco,
PER POI SUBI-
RE LA TRAS-
FORMAZIONE

NEL FUMETTO, LA TRASFORMAZIO-
NE SEGUE UN PERCORQO CHE VA
PALLA MENTE A
CARTA, ALL' OCC“!O ALLA MENTEA

ABC 70> &)

PAROLA SCRITTA

IN TEORIA, IL “MESSAGGIO” PELL'ARTI-

STA PASSERA PER QUESTE FORCHE CAU-

PINE SENZA ESSERNE INFLUENZATO. MA

IN PRATICA UN SIMILE CASO RARAMENTE
Sl VERIFICA.
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NESSUN ALTRO VEPRA MAI CHIEPETE A QUAL-
NELLA LORO INTEREZZA | SIAS| SCRITTORE,
FUMETT| CHE “VEPO" 1O CINEASTA O PITTO-

Pl
NELLA MIA MENTE, NO- RE QUALE PERCEN-
NOSTANTE TUTTI | MIEI TUALE P| UN CERTO
SFORZI. PROGETTO RAPPRE-
% SENTA PAVVERO
CIO' CHE LUI AVEVA
IMMAGINATO.

LA RISPOSTA SARA
iL 20%. 1L 10%... 15,0, PER ALCUN,
A PAPRONANZA PEL PROPRIO ME- aua B
PIUM E' IL LIVELLO FINO A CUI &l PUO NOEA LE"II-IZZARE
POCHI AFFER- AUMENTARE QUESTA PERCENTUALE, '—Vésm\/ll;f(i’\zlﬂ-l
MERANNO PIL" IL GRAPO IN CUI LE IPEE PELL'ARTI- .
PEL 30%. ©TA GOPRAWIVONO AL VIAGGIO...

COME HO PETTO
NEL SETTIMO CAPITO-
LO, CREPO CHE TUTTI

NOI ABBIAMO QUALCO- ESISTE SOLO UN POTERE CHE PUO'

SA PA PIRE AL MONPO. SFONPARE IL MURO CHE SEPARA
CREPO FERMAMENTE TUTTI &LI ARTISTI PAL LORO PUB-
NEL VALORE INTRINGE- BLICO... IL POTERE PELLA COM-
€O PI TUTTE LE PRENGIONE.

VERITA
INTERIORI.

i

i!t

;;;;

|
.

i
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) @GQ'R @

CAPIRE
IL FUMETTO E' UNA
FACCENPA SERIA.

IL FUMETTO

T HOHOHS | © EHe

066|, IL FUMETTO E' UNA FRA
LE POCHISSIME FORME PI CO-
MUNICAZIONE P| MASSA NELLA
QUALE LE VOCI INPIVIPUALL
HANNO ANCORA LA POSSIBI-
LITA PI FARS| GENTIRE.

T @

SHO

O
<

N4
o) -
SHOHMHYM
oS

QUELLI TRA NOI CHE SONO ALLE PRE-
SE COL MESTIERE PEL FUMETTO PE-
VONO SUPERARE MOLTI OSTACOLI...

NIENTE AL CONFRON- f

TO PI CIO" CON CUI ol

PEVE BATTERE UN CI- |
NEA

[__—la

E NO, NON DEVONO ESSERE PER FORZA QUESTE PENNE E MATITE




oo

|

n?:‘.g;
i)

SOLO LA COMUNICAZIONE PUO' APRIRE UNA BRECCIA NEL MURO
PELLIGNORANZA CHE IMPEPISCE A TANTI ESSERI UMANI PI VEPERSI
L'UN L'ALTRO CON CHIAREZZA.
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f
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i
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M
e
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|
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E LA
COMUNICAZIONE E'
EFFICACE SOLTANTC

QUANPO COMPREN-
PIAMO LE FORME

CHE ESSA PUO' CERCO
ASSUMERE. Pl CAPIRE IL
FUMETTO PA
CIRCA 15 ANNI.
FINORA SONO
QUESTE
LE MIE CON-
CLUSIONI.
RO Aoy
RIS
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ANDARE A PAG. 224 PER LE INFORMAZIONI SUI COPYRIGHT.

© IN UN'IMPRESA
SIMILE, IL PRIMO A
PAQ%O E' LIBERARE b
LA MENTE PA TUTTI |
PRECONCETTI SUL
FUMETTO.

NPO PA
ZERO POC)QIAMO
KA SCOPRIRE LA VASTA
GAMMA PI POSSIBI-
LITA CHE QUE-

SE L'AFFINIAMO UN
PO’, UNA PEFINIZIONE
SIMILE PUO' PORTARE
IL FUMETTO LONTA-

NO, NEL FUTURO...

GIUSTAPPOSTE
IN UNA
DELIBERATA
SEQUENZA

Ay

QUESTO SIGNIFICA IMPARAkﬁ
A SEPARARE LA FORMA P
FUMETTO PAI SUOI CONTENUTI
SPESSO INCOERENTI.

N
FUMETTO =y

LA MIGLIORE PEFINIZIONE
Pl FUMETTO SARA, A MIO
AVVISO, LA PIU AMPIA.

FA
O
(o] (1Y

() A

.. E NEL PASSATO, OLTRE L'ARTIFI-

Cl0S0 “PUNTO P| PARTENZA" P
“YELLOW KIP* NEL 1896!

V775

1800 1825 1850 1875
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OLTRE
TREMILA ANNI
NEL PAGGATO!

C'E" UN'INCRE-
PIBILE ABBONPANZA
7( FUMETTI ANTICHI €
ALCUNI POTREBBERO

ESCERE LA CHIAVE |
PER IL FUTURO PEL /oy

FUMETTO!
P

CHE PEVE ESSE-
RE FATTO.

v C'E UN
GRANPE BUCO
NELLA STORIA
PELL'ARTE UFFICIA-
LE EP ERA OORA CHi

I\ ~auaLcuno co-
I M MINCIASGE A
B “riempirLo!

* ANDARE A PAG. 224 PER ULTERIORI INFORMAZIONI



TRAMITE OPERE E SCRITTI P| QUESTI MAE-
STRI PIMENTICATI, INTRAVEPIAMO QUALCHE
SQUARCIO PEL ENZIALE SENZA LIMITI
PEL FUMETTO COME FORMA ARTISTICA...

.. E GLI ATTEGGIAMENTI CHE AVREBBE-
RO IRATO QUESTO POTENZIALE
PER MOLTI ANNI A SEGUIRE!

“... la letteratura in imma-
gini, di cui la critica non
si occupa e che i dotti
notano appena, ¢ estre-
mamente coinvolgente,
(e lo & stata) in tutte le
epoche, e forse anche pill
dell’altra (la letteratura
scritta)...”

Rodolphe Tépffer
1845

... essa agisce prin-
cipalmente sui bam-
bini e sul popolo
minuto, vale a dire
sulle due cl. di

TRADUZIONE DI GIANFRANCO GORIA DA “ESSAI DE PHYSIOGNOMONIE™

D RODOLPHE TOPFFER, GINEVRA 1845

sarebbe piu desi

bile moralizzare.”

Rodolphe Tépffer
1845

AN

ALCUNI TRA GLI ARTISTI P
FUM

LORO TANTO CALUNNIATI CUGINL.

.. ATTEGGIAMENT! CHE HANNO PERMESSO cHE | /| | eLevati oLTRE IL LORO
L' PROMETTENTI PEL | /] Pl
ETTO MOPERNO VENISSERO SEPARATI DAl

Jj/ // /

CAMBIO PI NOME!*

* Nl VEDI N ITALIA LA DIVISIONE PRETESTUOSA FRA “FUMETTO D'AU-
TORE € "FUMETTO POPOLARE" IN VOGA PRIMA CHE S| IMPARASSE A
CONOSCERE PIU A FONDO L. FUMETTO.

INFORMAZIONI SUI COPYRIGHT.

ANDATE A PAG. 224 PER



VISIVA E' A PISPOSI-
ZIONE PEGLI AUTORI
Pl FUMETTI!

TI"EV

1{" \

'
v
o) A DUE 0CCHI,
\ FA |A UN NASO,
\ UNA BOCCA.
L
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COMPRESA TUTTA LA GAMMA
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NEL CORSO
PELLA SUA STORIA, IL
FUMETTO HA SFRUTTATO
IL POTERE PEI CARTOON
PER PISPORRE PEL COIN-
VOLGIMENTO E PEL-
L'IPENTIFICAZIONE
PEL LETTORE...

S %7 ﬂu"c
z Ly o
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LA PANZA
PEL VISIBILE
E PELL'INVISIBILE
HA LUOGO NEL CUO-
RE STESSO PEL FU-
METTO, TRAMITE IL
POTERE PELLA

AUTORE E LETTORE SONO, PER

INNUMEREVOLI VOLTE, PARTNER

NELL'INVISIBILE CREAZIONE PI
QUALCOSA VAL NULLA.

213
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UN'ARTE SOTTRATTIVA

IL FUMETTO E’ UN GRANPE
ATTO Pl EQUILIBRIO. QUANTO APPITIVA...
= | [ :
N
... UNO
SCONCERTAN-
SPAZIO!

G0€ At 5070, sk V2 g i i B i
isies - : HEE N

570 VOUNGOL

2

d [Ceonvro
cempaon | [Crerermar
iniorover | |venmory
acel
214
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... UNA 5CISSIONE PREVEPRIBILE
ALLA NASCITA STESGA
PELL'ARTE

MA L'EQUILIBRIO TRA IL VISIBILE
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CON
L'INGRESSO
PEI FUMETTI NEL

L'IGNORAN:

LE MIOPI CONGUE-
TUPINI PEL MONPO
PEGLI AFFARI O6CU-
RERANNO 7( QUAN-

7O IN QUANPO LE

POSSIBILITA
PEL

FUMETTO

GLI AUTORI ASPIRE-
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EP €' NECESSARIO S0LO IL PESIPERIO PI ESSERE ASCOLTATL...
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HO IMPARATO MOLTO SUL FUMETTO
VALL INIZIO Pl QUESTO PROGETTO E SO
I‘lANg ANCORA MOLTO PA

SPERO
TT1
CONSIPERINO
LA POSSIBILITA
Pl ESPLORALO...
AP EQPLORAR

LO... PER C
T0 PROPRIO'

OH, WOW,
M Cl € VOLUTO
VAVVERO TANTO?
MI SPIACE. ME-
GLIO CHE Tl LA-
SCI ANPARE!

CHE TU SIA UN LETTORE
P FUMETTI, UN CREA-
TIVO, O CHE LAVORI IN
QUESTO CAMPO, ESI-
STONO MILIONI PI MO-
PLIN CUI PUOI CONTRI-
BUIRE ALLA SUA CRE-

SCITA E AL SUO IN-

GRESSO NEL NUOVO
SECOLO. A

PENSACI SU.
E GRAZIE PER
AVERMI ASCOL-
TATO.

ME NE
TORNO AL
CARO VECCHIO | —
TAVOLO PA
PISEGNO!
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“POPO IL COLLEGE, INIZIAI UNA
CARRIERA NELL'ALTA FINANZA."
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Volate su un magico tappeto attraverso i
mondi nascosti della narrativa disegnata.

Scoprite una storia vecchia
di oltre 3000 anni.

( (1]

Esplorate i segreti fra le vignette.

Sentite I'energia di linea e colore.

Entrate nel potere dei Prendetevi un posto in prima fila per
simboli. gustarvi la lotta tra parole e immagini.

E, soprattutto, scoprite come il fumetto pud essere vitale e importante
quanto il cinema, la prosa o qualunque altra forma d'arte, attraverso l'affasci-
nante processo che conduce davvero a Capire il Fumetto.

“Ne vidi solo una pagina, nel 1993, all’interno di “Comic Book
Rebels” e ne rimasi folgorato. Zot! Me lo sono procurato, ho
iniziato un lungo rapporto telematico con Scott e da allora ho
rotto le scatole a tutti perché potesse uscire un’edizione italiana!
Stiamo lottando da anni per far capire anche in Italia il valore del
fumetto come linguaggio, forma d’arte, letteratura e mezzo di
comunicazione; I'ho insegnato per anni a persone d’ogni eta nelle
scuole, nelle universita, perfino nelle piazze. Ora, finalmente, il
prezioso saggio di Scott McCloud ¢ anche qui: approfittatene!
Sara anche per voi un’ esperienza folgorante e in pit... potrete
infine rivalervi di tutti quelli che vi hanno sempre sheffeggiato
quando leggevate fumetti.”

Gianfranco Goria

ASSOCIAZIONE ITALIANA
4 X PROFESSIONISTI DEL FUMETTO
Centro Nazionale del Fumetto ALIAN CARTC 'S SOCIETY

presidente Anonima Fumetti

“In un capitolo dopo l'altro, lucido e
ben costruito, egli ci guida attraverso
gli elementi dello stile fumettistico, e
... (ci mostra) come le parole si-com-
binano con le immagini per operare la
loro singolare magia. Quando il viaggio
di 215 pagine ¢ finito, la maggior parte
dei lettori, d'ora in poi, trovera diffi-
cile guardare ancora il fumetto nello
stesso modo di prima.

Garry Trudeau, New York Times Book

Review, sezione Storia Arte/Fumetto

“Se mai vi siete sentiti in colpa per aver
sprecato la vostra vita leggendo
fumetti, allora provate il classico di
Scott McCloud immediatamente. Forse
penserete ancora di aver sprecato la
vostra vita, ma saprete perché, e ne
sarete orgogliosi.

Matt Groening

“Understanding Comics ¢ affascinante!
Lanalisi arguta e affettuosa del fumet-
to da parte di Scott McCloud dovreb-
be trovarsi in ogni libreria, in ogni
biblioteca, in ogni centro per ragazzi,
in ogni sala d'attesa, in ogni universita,
e soprattutto in ogni casa. McCloud ¢ il
McLuhan del fumetto!

James Gurney, Dinotopia

bilmente travestito da libro a fumetti
di facile lettura, il tomo, dall'aspetto
semplice, di Scott McCloud smonta il
linguaggio segreto del fumetto mentre
in modo casuale rivela i segreti di
Tempo, Spazio, Arte e Cosmo! Il fu-
metto pil intelligente che abbia letto
da molto tempo a questa parte.

Bravo.”
Art Spiegelman, Maus

“BRAVO! Understanding Comics &
una pietra miliare nella disamina e nel-
I'esame intellettuale del fumetto come
medium valido. Tutti coloro che sono
interessati a questa forma d'arte lette-
raria devono leggerlo.”

Will Eisner

“Se avessi saputo la meta di quello che
conosce Scott, questo sarebbe stato il
libro che avrei scritto "

Jim Lee

“Un saggio originalissimo con il quale
tutti coloro che si occupano di fumetti
dovranno, in un modo o nell'altro,

Franco Fossati

ISBN 88-87810-04-4
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